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OZET

KARSILASTIRMALI QUEER OKUMALAR: KULIN, MUNGAN VE TOPTAS
METINLERINDE QUEER POTANSIYELLER

Tiftik, Sevcan
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyat1 Boliimii
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Zeynep Seviner
2. Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Cimen Gunay-Erkol
Temmuz 2017

Bu tezde, ¢cagdas Tiirkce edebiyat icerisinden on iki edebi metin, queer teori
odaginda incelenmektedir. Bunlar Ayse Kulin’in Gizli Anlarin Yolcusu, Bora nin
Kitabi, Déniis ve Handan romanlarindan olusan dortlemesi, Murathan Mungan’in
romansal icerik sergileyen Son Istanbul, Cenk Hikayeleri, Kaf Daginin Onii, Ug
Aynali Kirk Oda hikayeleri ve Hasan Ali Toptas’in Sonsuzluga Nokta, Bin Huzinlu
Haz, Golgesizler ve Uykularin Dogusu romanlaridir. Bu ¢calismada, Turkce
edebiyatta “LGBTI edebiyat1” altinda gosterilen Ayse Kulin ve Murathan Mungan
metinleri, daha 6nce LGBTI ve queer temalar odaginda degerlendirilmemis Hasan
Ali Toptas romanlariyla karsilastirilarak queer teori perspektifinden yakin okumalara
tabi tutulmaktadir. Metinlerde karakter yaratimi ve kurgusunda nasil bir yol
izledigini queer teorinin izinde, bedene dayatilan normlar tizerinden stirmek
amaglanmis ve LGBTI edebiyat1 altinda gosterilen edebi eserlerin niteliklerinin
heteronormatif ve ikili cinsiyet, cinsel yonelim, cinsellik, arzu dinamiklerinin
karakterlerin beden ve edimlerinin insasina etkisini irdelemek hedeflenmistir.

Queer teori normatif alanin disinda kalma ve normu ihlal etmesiyle, edimlere,
bedenlere, turlere, séylemlere ve politikalara yeni anlamlar kazandirmaktadir. Ayrica
queer teori, norm ve kimlik insalarinin ikili ve keskin, net sinirlarin1 yitkma ¢abasi
tasir. Bu baglamda, kimliklerin ingasinda sinirlarin kirillganligi, askinligi, akiciligi ve
devinimini hesaba katmay1 saglamaktadir. Buradan hareketle, Mungan’in eserleri,
cinsiyetlendirilmis kimliklerin ve cinselliklerin ikili yapisini ve heteronormativiteyi
yikmasiyla Ayse Kulin’in karakter yaratimi ve kurgusunda izlenen yoldan ayrilir ve
Hasan Ali Toptas’in romanlari ile kosut bir yol ¢izer. Boylece Mungan ve Toptas
metinlerindeki queer potansiyeller araciligiyla, sinirlarini belli etmeyen kurmaca
Ogelerinin nasil heteronormatif zeminde cinsiyetlendirilerek kolayca ele
alinamayacagi gosterilmis olur.



Anahtar Sozcukler: Ayse Kulin, Cagdas Tiirkce Edebiyat, Hasan Ali Toptas,
Murathan Mungan, Queer Teori.



ABSTRACT

COMPARATIVE QUEER READINGS: QUEER POTENTIALS IN THE TEXTS
OF KULIN, MUNGAN AND TOPTAS

Tiftik, Sevcan
M.A., Department of Turkish Literature
Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Zeynep Seviner
Co-Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Cimen Gunay-Erkol

July 2017

This thesis analyses twelve contemporary Turkish literary texts having the
focus on queer theory. These are the tetralogy of Ayse Kulin’s including Gizli
Anlarin Yolcusu, Bora 'min Kitabt, Doniis and Handan novels, Murathan Mungan’s
Son Istanbul, Cenk Hikayeleri, Kaf Daginin Onii, U¢ Aynali Kirk Oda stories and
Hasan Ali Toptas’s Sonsuziuga Nokta, Bin Huzinli Haz, Golgesizler and Uykularin
Dogusu novels. This study compares Ayse Kulin and Murathan Mungan’s texts that
are shown under the title of “LGBTI literature” and Hasan Ali Toptas novels which
have never been analysed with the focus of LGBTI and queer themes, and these texts
are being subjected to a closer look from queer theory perspective. It was aimed to
investigate the way of character creation and fiction in texts and also to investigate
effects of the qualities of literary works shown under LGBTI literature on the
construction of the bodies and performances of the characters of heteronormative and
dichotomous sex, sexual orientation, sexuality and desire dynamics.

Queer theory brings new meanings to performances, bodies, species,
discourses and policies by being out of the normative field and violating norms.
Queer theory also strives to deconstruct the dichotomous, sharp and straight
boundaries of the norm and identity constructions. In this context, queer theory
enables to regard the fragility, transcendence, fluidity and movement of the
boundaries in the construction of identities. Thus, Mungan’s works differentiate from
Ayse Kulin’s way of creating characters and fiction by deconstructing
heteronormativity and the dichotomous construction of gendered identities and
sexualities, while drawing a parallel path with Hasan Ali Toptas’s novels. By this
way, through the queer potential in Mungan’s and Toptas’s texts it is shown how the
fictional items, which have no straight boundaries, cannot easily be considered by
being gendered on the heteronormative ground.



Keywords: Ayse Kulin, Contemporary Turkish Literature, Hasan Ali Toptas,
Murathan Mungan, Queer Theory.
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TESEKKUR

Oncelikle tez konuma daha lisansiistii egitimimin ilk yillarinda karar vermemi
ve queer teori konusunda birikimimi saglayan Alev Ozkazang’a ¢ok tesekkiir ederim.
KAOS GL yuratuculigiindeki “heteroseksizm elestirisi” ve “queer teori” derslerine
katilmamda Aylime Asli Demir, Emek Sevi Onder ve Demet Giilgicek 1srar
etmeseydi bu teze baslamak miimkiin olmazdi.

Tezimin yazim siirecinde her kosulda, ihtiyacim olan tiim kaynaklar1 ve
fikirlerini benimle paylasan, queerlestirme ve yazma konusunda beni cesaretlendiren,
en 6nemlisi de basim ne zaman sikigsa bana yardim eden es danismanim Cimen
Gunay-Erkol’a son derece minnettarim. Ayrica tez danismanim Zeynep Seviner’e
destegi, Onerileri, elestirileri ve konumu farkli perspektiflerden de sorgulamami
sagladig@1 icin ne kadar tesekkiir etsem azdir. Dahasi, tez savunmama katilarak
caligmami genisletme ve derinlestirme konusundaki yorum ve 6nerileriyle yol
gosteren Emek Cayli Rahte’ye ¢ok tesekkir ederim. Sorulart ve 6nerileriyle tezime
katki sundugu i¢cin Mehmet Kalpakli’ya ayrica tesekkiir ederim.

Tezde faydalandigim Tirkge gevirisi bulunmayan kaynaklardaki, kolayca
icinden ¢ikamadigim igerigi anlamama yardimci olarak ¢evirilerde her daim
yardimima kosmalarindan dolayr Damla Umut Uzun ve Miige Yaman’a sonsuz

tesekkiirler, tabii degerli dostluklar i¢in de.
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Bilkent’teki yillarimin en giizel kazanci, Robabeh Taghizadehzonuz, Ebru
Onay, Ayse Duygu Yavuz’a candan dostluklari, her turlu destekleriyle yanimda
olduklar1 ve kisisel, entelektiiel, akademik gelisimime katkilari igin binlerce kez
tesekkiir ederim. Ayrica Adem Gergdy, Ahmet Baris Ekiz, Ismail Can Cevik, Melike
Temizyurek, Mesut Kogyigit, Naim Atabagsoy, Nihan Simge Soy6z’e yakin
dostluklari ve paylasimlarindan dolayi tesekkiirlerimi sunuyorum. Tezimin son
halindeki teknik sorunlara yardim ederek beni blylk dertten kurtaran Ercan Akyol’a
ayrica tesekkiirler.

Son olarak hayatin biiyiik siirprizleriyle karsilagtigim su son iki yi1limda,
mesafeleri anlamsiz kilan, ihtiyag duydugum her konuda destegini esirgemeyen,
bambagka ilgi ve ¢alisma alanlarimiz olmasina ragmen sabirla beni dinleyerek
fikirlerini paylasan, en ¢ok da zorlu yasam miicadelemi ¢ekilir kilan Serdal Dag’a

sonsuz tesekkiirler. Onun destegi olmadan bu tezi yazmak miimkiin olmazdi.
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GIRIS

Akademisyenler icin queer teoriyle ilgilenmek
akademinin cinsellikten arindirilmis uzamlarim
bozmanin, azginligi biraz digsart yaymanin,
akademik entelektiellerin igcinden geldikleri ve
ugruna yazdiklari, giyindikleri ve icra ettikleri
kamulart yeniden tahayyiil etmenin bir yoludur.
“Lezbiyen ve gey calismalari”’nin olduk¢a
onaylanmis ve kompartmanlasmis akademik bir
versiyonunun manzarast hakkinda kaygili olan
insanlar, queer teorisini, yalnizca queerler
hakkinda olmayan bir teori haline getirmek
istiyorlar. Hem akademisyenler hem de
eylemciler igin “queer” kendisini
heterosekstielden ziyade normale karst
tammlayarak kritik bir esige geliyor, ve normal

burada akademideki normal isi de iceriyor.
(Michael Warner)

Queer, Ingilizcede tuhaf, yamuk, garip, acayip, siipheli, egreti, dengesiz,
degersiz, koti, tekinsiz, sira dist gibi anlamlar tagiyan, argoda ise “ibne” anlaminda
kullanilan bir sézciiktiir. Tiirkgede tam karsiligi olmadigindan Ingilizceden ddiing
alinarak ses bilgisel bir uyarlama ile “kuir” seklinde dolasima sokulan bu s6zciik
Seda Ergiil’iin “Boslugu Dolduran Bosalma Sesleri: Acconci ve Queer Sanat”
yazisinda belirttigi iizere, ithal edilen sozciik karsisinda anlam boslugu tasimakta,
Ingilizcedeki giicii ve etkisinden uyarlandig1 Tiirkgede yoksun kalmaktadir (384).
Tirkgede “kuir” sozciigl ise fazlaca kullanilmamakta, onun yerine sézciigiin orijinal
Ingilizce versiyonu queer tercih edilmektedir. Bu ¢alismada ise queer kavramina yer

verirken orijinal kullanim temel alinacaktir.



Queer teorinin olusumundan itibaren doniisen ve sabit halde durmayan,
devingen hali politikasindan kaynaklanmaktadir. Hem katilasmamis hem de pratik ve
teorik olarak gelisim sirecini strduren queer teori, bugiin posthiimanizm, sakatlik,
cinsellik, LGBTI, erkeklik, kadim, toplumsal cinsiyet ¢aligmalari ile yikic1 elestirel
politikasini siirdiirmektedir. Bir miicadele alani olarak queer, her tirli
simiflandirmaya, etikete ve norm etrafinda kurulan yapilara karsi ¢ikmakta ve yaygin
olanin aksine yalnizca LGBTI kimlikleriyle ilgilenmemektedir. Judith Butler’a gore
queer ve ufku, Bela Bedenler’de soyle ele alinir: “[M]iisterek bir miicadele sahasi,
bir dizi tarihsel diisiincenin ve gelecek tahayyiiliiniin baglangic noktasi olacaksa,
simdiki zamanda asla tamamiyla sahip olunamayan, ama her zaman yeniden
tertiplenebilen, biikiilebilen, carpitilabilen, bir 6nceki kullanimindan, acil ve
genisleyen siyasal amaclar dogrultusunda, queer Tlestirilebilen olarak kalmak
zorundadir.” (321). Butler’in ¢izdigi miicadele alaninda toplumsal cinsiyet, cinsiyet
kimlikleri, cinsellik, beden, arzu, sinif, ulus, emek, siyaset gibi pek ¢ok alanin politik
sorgulamasini yapar. Alev Ozkazang alt iist edici elestirel politikasina dikkat ¢ektigi
“Queerin Siyasi Potansiyelleri Uzerine Diisiinceler” yazisinda ise, queerin diger
dinamiklerle iligkisini sdyle acgiklar: “Queer adini sarmalayan muglakligin, normatif
olmayan cinsellikler sorunuyla da sinirlt olmadigini gériiyoruz. Nitekim giinlimiizde
queer’e dair tartismanin en canli oldugu alanlar, dar anlamda cinsellik tartismasini
asan ve queer ile feminizm, anti-irk¢ilik, anti-militarizm, anti-kapitalizm, anarsizm,
Marksizm, radikal demokrasi ve sosyalizm arasindaki ¢oklu baglantilar1 aragtiran
tartigma alanlaridir” (103). Ayrica Ozkazang, queerin feminizmin agtigi yolda
toplumsal cinsiyet aracigiyla tiim toplumsalligi nasil yeniden degerlendirmeye
kalktiysa ve cinsiyetin toplumsalligin bir {iriinii oldugunu gosterme zaruretinin yolu

nasil toplumsalin biitiin alanlardaki isleyisinin desifresine uzandiysa, simdi de queer



diistiniirlerinin heteronormativite ve cinsellik yoluyla bu analizini derinlestirmeye
giristigini ifade eder (104). Bu nedenle bu ¢alismada queer teori ve elestirinin
olusum siireci, feminizmle birlikte ele alinacaktir.

Bu tezde, Tlrk¢e edebiyatta heniiz literatiirii olusmamis ve kendisini edebiyat
tarihi yazimi ve elestirisine, akademiye kabul ettirememis “LGBTI edebiyat1” altinda
gosterilen Ayse Kulin ve Murathan Mungan metinleri, daha énce ne LGBTI ne de
queer temalar odaginda degerlendirilmis Hasan Ali Toptas romanlariyla
karsilagtirilarak queer teori perspektifinden yakin okumalara tabi tutulacaktir.
Calismada amaglanan, metinlerin karakter yaratimi ve kurgusunda nasil bir yol
izledigini queer teorinin izinde, bedene dayatilan normlar tizerinden siirmek, LGBTI
edebiyati altinda gosterilen edebi eserlerin niteliklerini heteronormatif ve ikili
cinsiyet, cinsel yonelim, cinsellik, arzu dinamiklerinin karakterlerin beden ve
edimlerinin ingasinda ve anlatilarin kurgusunu irdelemektir. Bu baglamda icinde
yasadigimiz dismodernist! cagin gerektirdigi ¢ogul sdylemler ve farkliliklarin
farkindaligiyla birlikte queer teori 15181inda yapilan bu ¢alisma, Tiirk¢e edebiyat
calismalarina ¢ok perspektifli bir okuma Onerisiyle gelinmesini saglayacaktir.

Tezin ilk bolimunde queer teorinin ne oldugu, ne olmadig, nasil yanlis
bicimlerde alimlanageldigi, toplumsal hareketler igerisinde nasil biiyiidiigii ve
eylemsel alandan niivelenerek cinsiyet, beden ve cinsellik teorileri arasinda nasil
etkili konuma geldigi detayli bir bicimde ele alinacaktir. Edebi metinlerin queer

perspektiften incelenmeye gecildigi ikinci boliimden itibaren ise, ilk olarak queer

! Dismodernizm, farklilik kavramini temel alan bir nosyondur ve Lennard J. Davis tarafindan ileri
stirilmiistiir. Dismodernizm etigi, kimligin sinirlandirilmasina tepki olarak, farkliliklar: olan
bedenlerin degerlendirilmesini, dahasi modernizmin bedene bakisini ve bedeni kisitlayisini yikmakta,
diinyaya yeni bir bakigt miimkiin kilmaktadir. Bu nedenle bu tezde, postmodernizmden doniisen
evrensellikten yola ¢ikmasi ve ¢ogulluklara dikkat cekmesi bakimindan dismodernizm kavrami
kullanilmistir. Bu konuda Lennard J. Davis’in “Kimlik Siyasetinin Sonu ve Dismodernizmin
Baslangici: Istikrarsiz Bir Kategori Olarak Sakatlik Uzerine” yazisina bakilabilir.



edebiyat elestirisinin feminist elestiriden sonra ortaya ¢ikis siireci ve feminist

elestiriyi ne sekilde doniistiirdiigli incelenecektir.

Calismanin ilk boliimiindeki teorinin direnisle biiyiiyen siirecinin ele
alinisindaki gibi, Tiirkiye toplumsal hareketler tarihinde yer alan LGBTI Onur
Haftas1 ve Yiiriiytisii, escinsel 6zgiirlesme ve homofil hareketlerinin queerin ortaya
c¢ikistyla es zamanli ve tam olarak benzer bir sekilde ilerlememektedir. Ancak
Tiirkiye’de 1993 ten itibaren gergeklestirilmeye calisilan Onur Haftalari, LGBTI,
queer bireylerin varolug onurunu gostermek amaciyla diizenlenmektedir ve Onur
Haftas1 siiresince goriiniirliigii artirma, esit hak arayisi taleplerine yonelik protestolar,
kutlamalar, anmalar ve pek ¢ok etkinlik gergeklestirilmektedir. Onur Haftasinin
sonunda yer alan Onur Yiirtyisii ise Tiirkiye’de 2002 yilindan itibaren
yapilmaktadir. Tiirkiye’de biiyiik ¢abalarla kazanilan LGBTI ve queer
gorlintirliigiiniin 2013 teki Gezi Park1 protestolariyla ¢ok daha genis kitlelere
ulagmasi saglanmistir. Béylece miicadele daha buyik kitleler tarafindan
sahiplenilmis, miicadelenin goriintirliigii ve konuya iliskin farkindaligin artirilmast

saglanmustir.

Tiirkce edebiyatta ise 1960’lardan itibaren LGBTI kimlikler 1990’11 yillardan
itibaren ise queer karakter yaratimlari agikc¢a kendini géstermeye baslamistir. Sait
Faik Abasiyanik, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Tezer Ozlii ile escinsellik ve homoerotik
anlar artik muglak ve kapali bir anlatim yerine agik bir bigimde “Modern Tiirk
Edebiyat1” alaninda roman ve hikayelerde islenmeye baslamistir. Demir Ozlii, Ferit
Edgli, Adalet Agaoglu, Attila Ilhan, Murathan Mungan, Selim {leri, kiigiik iskender,
Ahmet Guntan, Perihan Magden, Mehmet Bilal, Sadik Aslankara, Niyazi Zorlu,
Ahmet Tulgar, Hilya Serap Doganer, Tijen Kino, Sibel Torunoglu, Zeynep Aksoy,

Pinar Kiizeci Orhan tarafindan gey, lezbiyen, trans karakterlerle kadin, erkek



escinselligi ve cinselligi, seks is¢iligi gibi temalar hikaye ve romanlarda islenmistir.
Elestirmen Hande Ogiit’iin Sabit Fikir’deki “Gokkusag altindaki edebiyat” baslikli
yazisinda belirttigi tizere, 90’lara kadar lezbiyen ve trans kimlik ya da cinselligine
dair anlatilar Tiirk¢e edebiyatta yer almaz. Ancak 90’lardan sonra toplumsal cinsiyet
elestirisi ve erkek escinselligi kadar lezbiyen ve trans karakterler, temalar
sahiplenilmistir. Her ne kadar Selim “Ileri’nin birgok anlatisinda, kadin figiirlerin
cinsel fantezi ve kurgularinda uyguladiklari, daha ¢ok erkege 6zgii sayilagelmis

172 Ogiit tarafindan bu

sadistik pratikler feminist elestiri acisindan sorunlu ol[sa da
metinlerin trans edebiyat i¢in yeni okumalar saglayacagi vurgulanmaktadir. Dahas1
trans bireylerin bu metinlerdeki temsili de Ogiit’e gore pek ¢ok agidan sorunludur:
Deneyim ve benlikleriyle edebiyatta temsil edilemeyenler translar, transfobi
nedeniyle seks isciligiyle igreng ve zavalli figiirler olarak komik, trajik ve cinsel
stereotipler olarak edebiyatta yer almaktadir. Tiim bu fobik séylemlere ragmen
goriintirliik agisindan bu yazarlarin eserleri kesinlikle yok sayilmamalidir.

Iste bu tabloda ¢agdas Tiirk¢e edebiyatta heniiz bir kanonu bir kenara, iizerine
yazilmis bir tez dahi bulunmayan® queer edebiyatin sorgusu, ikinci bliimden
itibaren edebiyatta queer temsil ve imkanlar iizerinden ele alinacaktir. Bu sorgulama
oncelikle daha yeni yeni ele alinmaya baslanmis, edebiyat tarihlerinde heniiz kendine
yer bulamamus, bilimsel bir siniflandirma ya da dénemsellestirmeye gidilememis
Turkge edebiyat icerisindeki “LGBTI edebiyati” temas1 dolayiminda yapilacaktir.
Avrupa edebiyatlar1 igerisindeki ve Amerika’daki queer edebiyat, kanonu olugsmus,
tarihsel gelisimi belirlenmis ve agirlikli olarak hangi temalarda iiretildigi ya da bu

kanon olugsmadan hangi tiirlerde seyrettigi ¢oktan belirlenmis bu alan ve inceleme,

elestiri bicimi yalnizca cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik ¢aligsmalari

Z Almt1, Sabit Fikir dergisinin web sayfasindan elde edilmistir.

3 Tiirkge edebiyatta LGBTI’ye iliskin temalar1 odagina alan bir tez bulunmamaktadir.



dolayiminda olusturulmamaistir. Queer edebiyat ve temsil 6rnekleri hemen her tir ve
temada kendine bir alan olusturabilmistir. Oysa Tiirk¢e edebiyat catis1 alinda LGBTI
edebiyat1 zengin tiir perspektifinde yerini almak bir yana o da queer edebiyat gibi bu
sahada heniiz varligin1 akademiye, edebiyat tarihi yazimina ve elestirmenlere kabul
ettirebilmis degildir. Fakat iki edebiyat alanini da ana akim edebiyat ¢alismalarinda
goremesek de queer edebiyati hele de cagdas queer edebiyati takip etmenin yolu
giiniimiizde internet platformlarindan gegmektedir. Bu ii¢ nedenle aciklanabilir. Ilki
bu odaklardaki basili Tiirkge edebiyat kaynaklarinin yetersizligidir. Ikincisi yeni
metinler hakkindaki bilgi, elestiri, tanittim ve yorumlara en hizli erisimin, okurun geri
bildirimleriyle internette hizlica saglanmasidir. Ugiinciisii ise eser hakkinda en ¢abuk
ve ulasilabilir bigimde yayimlanan kitap elestirisi ve tanitimlarinin, aylik, haftalik
eklerde, dergilerde ¢ikmadan yerini yeni internet mecralarinda almasi kaynaklidir.
Tiirkiye’de heniiz pek takipgisi, katilimcist olmayan, benzerleri bulunmayan ya da
yeni yeni takip edilmeye baslanilan LAMBDA Literary, Goodreads gibi olusum ve
uygulamalar, internet dergileri* LGBTI ve queer edebiyatinin nabzini en dakik
bicimde tutan mecralardir. Nitekim bu alan ana akim edebiyat elestirisi ve tarihi
yazimi tarafindan gérmezden geliniyorsa kanonunu ve literatiiriinii olusturmanin
yolu, alan1 baski altina alan edebiyat elestirmenlerinden ¢ok, alternatif ve
cogulluklarin farkinda olan elestirmenlerle okurlara diismektedir. LGBTI ve queer
edebiyat1 catilar1 Tiirkce edebiyat caligmalarinda yerini alacagi zaman, yardimci
olabilecek kaynaklari okurlara, en ¢ok bu yeni mecralardaki deneme ve elestiri

yazilari, ardindan queer ve LGBTI calismalari sunacaktir.

* Internet dergiciligi, gazeteciligi Tiirkiye’de edebiyat alaninda akademik ya da akademi dis1 olarak
son yillarda hiz kazanmaktadir. Bunun en giincel igerigi kapsayan ve ¢ogulcu ilkelerle kitlesine sunan
ornekleri K24, monograf, postdergi, Sabit Fikir (basili versiyonu da mevcut), gazeteduvaR gibi
internet platformlaridir.



Queer edebiyat alaninin, yeni mecralarda yer alan edebiyat elestirisi
metinlerinde, tanitim yazilarinda ve deginilerde ¢agdas Tiirkce edebiyatta “LGBTI
edebiyat1” igerisinde gosterilen Gizli Anlarin Yolcusu, Bora’'nmin Kitabi, Déniis Ve
Handan romanlarindan olusan Ayse Kulin’in dortlemesi ve Murathan Mungan’in
Son Istanbul, Cenk Hikayeleri, Kaf Daginin Onii, U¢ Aynali Kirk Oda adl eserleri
birbiriyle karsilastirilarak metinlerin queer potansiyel tasip tasimadigi
sorgulanacaktir. Bu bolimdeki dncelikli amacim, bu tema etrafinda oldugu ileri
siiriilen veya LGBTI karakterizasyonunun metin icerisinde yer aldig1 sdylenen
yukaridaki romanlar, karakterler cinsel yonelimlerini ne sekilde temsil ediyor,
karakterler yonelimlerinin ya da yazar temanin bilincinin ne kadar farkinda, metin
heteronormlar ¢ergevesinde mi iiretilmis, onlar1 besliyor mu yoksa heteronormlara
kars1 durarak mi insa edilmis sorularina cevap aramak. Ayrica LGBTI edebiyat: veya
temal1 eser ortaya koyduklari belirtilen bu yazarlarin s6z konusu metinleri iddia
edildigi gibi, gercekten de bu siniflandirmaya dahil edilmeli mi? Metinler diger
edebiyatlardaki siniflandirmanin niteliklerini tasiyorlar mi1? LGBTI edebiyati veya bu
temay1 isleyen metinler olarak iki yazarin eserleri queer perspektiften bir elestirel
okumaya tabi tutuldugunda ne gibi sonuglara varilir ve bu metinler queer edebiyatin/
perspektifin neresindedir? Tiim bu sorular 15181nda ¢agdas Tiirk¢e edebiyatin en
tiretken ve dnemli temsilcilerinin, en temelde kimlikler yaratmada ve kurgularinda,
heteronormatif belirlenimlere gére konumlari sorgulanacaktir.

Tezin Gglincu b6limiinde Kulin ve Mungan’in metinleri Hasan Ali Toptas
romanlarindan Sonsuzluga Nokta, Bin Hlzunli Haz, Golgesizler ve Uykularin
Dogusu’nun queer yakin okumasinin sonuglariyla karsilastirilarak, bu hikaye ve
romanlarin queer edebiyatin/ perspektifin neresinde olduguna cevap aranacaktir.

Hasan Ali Toptas romanlarinin bu ¢aligmanin odagi olmasindaki neden, daha 6nce



belirtildigi iizere Toptas metinlerinin, hem yeni mecralardaki LGBTI edebiyatina
dair literatlirde hem Toptas eserleri lizerine yazilan tezlerde hem de edebiyat
elestirilerinde LGBTI temasi1 barindiran eserlere dahil edilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Oysa tezin ii¢lincii boliimiinde arzusu, bedeni, cinselligi ve
edimleri ile queer yaratima sahip oldugu ileri siiriilecek Sonsuzluga Nokta’daki
Bedran’in, bu romanla ilgili kaynaklardan {i¢ metinde, homoerotik arzusuna ¢ok kisa
da olsa deginilmekte ancak Bedran’in cinsel yonelimi ve arzulari metinlerin kalan
kisminda ele alinmamaktadir. Bu dikkat ¢ekici deginiler, Bedran’in queer insaya
sahip olabileceginin sinyalini vermektedir. “[Bedran’in] belki escinsel bir ¢gekimle de
yakinlast1g1 arkadas1 Isvan katledildiginde ¢ektigi ac1” (1996, 228) ifadesiyle Erendiz
Atasii iki karakter arasindaki iligkinin escinsel niteligine dikkat ¢ekerken, Selim
Temo benzer bir noktaya sdyle temas etmistir: “Bedran’in bir bagka ‘aykiri trompet’
olan ve kasabanin terzisiyle bir erkek aski yasadigi ima edilen nahiye miidiiriine
duydugu hayranlik da goz oniine alindiginda, belirginlestirilerek kaybettirilen bir
Isvan m1 s6z konusudur?” (15). Ash Ugar ise doktora tezinde Bedran’in “Isvan
karakterine duydugu gizli homoerotik ilgi[den]” s6z etmistir (172). Dahas1 tezin
ticlincii boliimiinde goriilecegi lizere Toptas yazini iizerine yapilan vurgularin bagini,
belirsizlik temasinin ¢ektigi calismalara ragmen, belirsizligi siar edinmis queer
teoriye deginilmemesi oldukca ilgingtir. Kald1 ki Toptas romanlarindaki cinsiyeti,
cinselligi, cinsel yonelimi, arzulari, edimleri, bedeni heteronormatif diizlem
igerisinde ¢izilmeyen karakterlerden, “kadin”, “erkek”, “sakat” gibi keskin sinirlar1
olan tanimlamalarla bahsetmek hi¢ kolay degildir. Nitekim Toptas metinlerinde
sekilden sekle giren, insan merkezciliginden uzak, tiirler arasi, melez bedenler,
sabitlesmis, heteronormativitenin kurguladigi ikili agk, cinsellik ve romantik

iliskilenme bi¢imlerinden uzakta iliskiler, sakat stereotiplerinden fazlasiyla ayr1



yerde duran, fiziksel yeti yitimi bulunan sakatlik normlarindan sapmis bedenler sikg¢a
okurun karsisina ¢ikmaktadir.

Son olarak, Hasan Ali Toptas’in Kayip Hayaller Kitabt, Heba ve Kuslar
Yasina Gider’in bu ¢alismanin disinda birakilmasi, romanlarin cinsiyet, cinsel
yonelim, cinsellik, beden ve arzu kapsaminda incelenmeye tematik yapisinin
elvermemesi, beden, yonelim ve arzularin muglakliginin metinde bulunmayist ve

bedene iliskin sorunsallarin derinlesme gostermemesinden Gtiiriidiir.



BiRINCi BOLUM

QUEER TEORIYI ACIMLAMAK

A. Kiska¢ Kavram: Heteronormativite
Heteronormativite (heteronormativity) tiim insanlar1 heterosekstiel olarak
kabul etme ve “norm/[al]” olanin heteroseksiiel cinsel yonelim oldugu normlar
coklugudur. Bu goriis biyolojik cinsiyet, cinsellik, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
rollerinin hizada kalmasi, toplumun genel gecer kurallarina uygun olmasi gerektigini
savunarak normlarini olusturmaktadir. Dogal olanin karsi cinse yonelme oldugunu
sOyleyen ancak bu olunca toplum normlar1 tarafindan sorunsuz sayilan, dayatma ve

sindirme bi¢imleri hafife alinan bu norm sistemi, {i¢ ¢esit cinsel yonelimden yalnizca

10



heterosekstielligi yonelim olarak kabul eder. Cinsel, duygusal iligkilenmelerde
sadece kars1 cinsiyetle uyumlu olunabilecegini varsayarak bireylerin biyolojik
cinsiyetlerinin karsit olanina yonelmesini zorunlu kilmaktadir.

National Geographic “Cinsiyet Miicadelesi” sayisinda cinsel yonelim®
(sexual orientation) “kisinin bagkalarini ¢ekici bulma duygusu. Kisi[nin] ayni
cinsten, kars1 cinsten, her iki cinsiyetten ya da herhangi bir cinsiyete ait hissetmeyen
birini ¢ekici bul[masi]” olarak tanimlanir (16). Kaos GL dergisinin internet
sayfasindaki “Cinsiyet, cinsel yonelim, cinsel kimlik, cinsel davranig: Tam rehber”
baslikli yazisinda ise cinsel yonelim su sekilde ifade edilmektedir: Bireylerin
kimden hoslandiginin cevabuiyla yani ilgi duyulan kisinin cinsiyetiyle belirlenmesidir.
Hoslanmaktan kastedilen ise hem cinsel hem duygusal hem de romantik
baglamdadir. Ayn1 zamanda ask, sevgi, tutku da buna dahil edilir. Yalnizca, bir
cinsiyetle cinsel iliskiden zevk almak bireylerin cinsel yonelimini belirlemez,
duygusal ve romantik ilgi de yonelimin ne oldugunu belirlemek i¢in sarttir.

Heteronormativitenin yapisinin anlasilabilmesi i¢in 6nce deger ve norm
iliskisini agiklamak, ardindan bunlarin davranis bigimlerine, yonelimlere etkisini
gostermek gerekir. Tek baslarina bulunmayan ve daima birbirleriyle iliskilenerek ag
kuran normlar, insanlarin zorlama olmadan benimsedikleri degerlerin aksine,
davraniglar1 diizenlerken insanlar1 mecbur eder ve yapilmasi gerekenlerle
yapilmamasi gerekenleri belirler. Normlar toplumsal degerlerle iligkilendirilerek
gecerli hale gelir ve mesruluk kazanir. Zeynep Direk “Queer Kuram ve Cinsiyet
Farklilig1” baglikli yazisinda norm ve degeri sdyle 6rnekler: “Yemekten 6nce elleri
yikama normu bizi ellerimizi yikamaya zorlar ve el yikama edimi yoluyla temizlik

(hijyen) degerini hayata gegirir” (78). Iste heteronormativite de “heteroseksiiel

5 Cinsel yonelim ii¢ ana baslikta toplanir: heteroseksiiel, homoseksiiel, biseksiiel.
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degerleri hayata sokar” (78). Judith Butler’in Cinsiyet Belasi’nda s6ziinii ettigi iizere
ise normlar sadece davranisi diizenlemekle kalmaz, bir yandan da bir insa olarak ele
aldig1 bedenleri cinsiyetlendirir (54). Boylece cinsiyetli bedenler tiretilir (54).

Ciineyt Cakirlar ve Serkan Delice Cinsellik Muammasi: Tiirkiye 'de Queer
Kultlir ve Muhalefet kitabinin “Yerel ile Kiiresel Arasinda Tiirkiye’de Cinsellik,
Kiiltiir ve Toplumsallik™ baslikl giris yazilarinda, heteronormativite kavramini
sadece beden ve cinsiyet lizerinden degil daha genis bir perspektiften yola ¢ikarak
tanimlar ve elestirir. Bu yazarlara gore, heteronormatif diizen battn bir klttrin
sonradan dogallastirilmis ve ideallestirilmis heterosekstiel yonelim, pratik, deger ve
yasama bi¢imine gore tanimlandigi, bu yonelimin disinda kalanlarin 1srarla
marjinallestirildigi, gérmezden gelindigi, baski ve siddete maruz birakildig1 veya en
iyi ihtimalle “uysal 6tekiler” olarak sindirilmesi olarak ifade ediliyor (11).

Heteronormativite, kadin ve erkeklerin birbirine tamamen karsit biyolojik ve
toplumsal cinsiyette olduklarini, bu iki ayr1 cinsiyetteki bedenlerin tireme yoluyla
birbirlerini tamamladiklarini varsayar. Ayrica kadin-erkek ikili karsitligindan
beslenen bu normlar birligine uymayan her birey sistemden diglanir. Bir bagka
deyisle “normlar toplumsal hayatta bedenleri birbirinden ayiran ve iligkilendiren
akiglari, aligverisleri saglamakla kalmazlar; baz1 bedenleri 6znelestirir, digerlerini
0zne olmaktan ¢ikarirlar” (Direk 2012, 73).

Bireyler heteronormativitenin (heteronormativity) soktugu hizadan
ciktiklarinda “sira dis1”, “yoldan ¢ikmis”, “ayriks1”, “cikint1”, “tuhat”, “sapkin” gibi
negatif anlaml kelimelerle adlandirilirlar. Iste queer, yontemini ve odagmi normlarmn
dayattiklarindan farkli ve beklenmedik iliskilenme bigimlerini, kaliba sigmama,
hizaya girmeme durumlarin1 merkeze alarak giindemini olusturur. Cizgiyi, sinir1

asma ve hizadan ¢ikma bu kavram i¢in vazge¢ilmez noktalarindandir.
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B. Sabitlenmeye Kars1 Akiskan Bir Terim: Queer

Queer teori heteronormatif sinirlarla gizilen biyolojik ve toplumsal cinsiyet
algisi, beden, kimlik ve kiiltiir 6rgiitlenmesini ifsa ederek bu temsillere meydan
okuyan bir ¢aligma alani olarak 1990°da ortaya ¢iksa da, queer sdzciigii, teori ve
calisma alani1 igerisindeki anlamiyla kullanilmaya ilk olarak 1960’11 yillarda bagliyor.

Eve Kosofsky Sedgwick’e gore queer kelimesi, Almanca “quer” (¢apraz
kesen), Latince “torquere” (biikiilme) ve Ingilizcenin “athwart” (aykiri, zit) terimini
de treten Hint-Avrupa kokenli “-twerkw”den Ingilizceye gecmistir (Edwards 4).
Ingilizcede tuhaf, yamuk, garip, acayip, siipheli, igreti, dengesiz, degersiz, kotii,
tekinsiz, sira dist vb. anlamlarina geliyor. Argoda ise “ibne” karsilig1 olan sozciik,
teorinin odagina tuhaf, anormal, igreng ve asagilik olan gibi i¢erdigi anlamlarla
“normatif alanin diginda kalana; bu alanin disinda birakilana; normu ihlal edene bir
gonderme ve bu ‘kotiiyii’, ‘anormali’ yeniden anlamlandirma imkan1 taniyor”
(Yardimcei ve Giiglii 2013, 17).

Seda Ergul, “Boslugu Dolduran Bosalma Sesleri: Acconci ve Queer Sanat”
baslikl1 yazisina queer sozciigiiniin Tiirk¢ede bir karsilig1 olmayisim1 vurgulayarak
baslar. Ingilizceden 6diing alinarak Tiirk¢ede “kuir” olarak dolasima sokulan bu
sozciik, kendi dilinin tarihini ve ¢agrisimlarini ithal edildigi dilde tasimadigindan
yalnizca anlam boslugunu doldurmaya yaradigini ifade eder (384). Ayrica ithal
edilen sdzciigiin anlam boslugunun yani sira yasadig dildeki giicii ve etkisinden de
yoksun oldugunu belirtir (384). Ancak Tiirkiye’de bir ¢alisma alani olarak, aktivizm
ve pratiklerde Turkgenin ses bilgisine gore uyarlanmis “kuir” sdzctigii fazla tercih
edilmemekte, sdzciigiin ingilizce versiyonu daha ¢ok kullaniimaktadur.

Queer sozciigiinii ilk kez Mart1990°da Queer Nation adli LGBT olusumu

sahiplenmistir. Bu grup yillarca escinselleri agagilamak i¢in kullanilan queer
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sOzciigiinii bilingli ve stratejik bir sekilde iistlenmistir. Queer Nation grubu, cinsel
siiflandirmalari kabul etmeyip, heteronormatif sistem tarafindan sindirilmeyi
reddetmis ve escinsellere yoneltilen sapkinlik ithamini kucaklayarak “normal
goriinme ve davranma” fikrini protesto etmistir (Cakirlar ve Delice 15). Birkag ay
sonraki New York Onur Haftasi’nda “Queer’ler bunu okuyun!” basliklt
manifestolarint ACT UP grubuyla birlikte dagitmislardir (Yardimei ve Giigli, 2013:
17). Ozetle, goriiniirliik, 6zgiirliik ve insan haklarin1 savunan, nefretle siirdiiriilen pek
¢ok bagnazlik ve dayatmaya ama en ¢ok da homofobi karsitligina dikkat ¢eken bu
manifesto, bir hakaretin iistlenilmesiyle baslayarak gelisen, degisen teorik ve
eylemsel siirecin koklerinden biridir.®

Queer giinliik kullanimda “escinsel” demektir. Manifesto da goriildiigi lizere,
Oyle nefret barindirmadan yalnizca cinsel yonelimi karsilayan bir sozciik degildir.
Seda Ergiil’e gore heteroseksiiellerin escinselleri asagilamak i¢in kullandiklari
saldirgan, agresif bir tonlamayla sdylenilen bir ifadedir (384). Iste Batidaki queerin
politik, teorik ve eylemsel tabandaki anlamlarin1 Tiirk¢ede tam olarak barindiran bir
sozciik olmadigindan, queerin karsiligini ifade etmede Ergiil’tin vurguladigi boslugu
doldurmaktan 6te gitmeyen bir adlandiramayis s6z konusudur. Nitekim kuir
adlandirmasi yok sayilmayacak bir caba olmasina ragmen so6zciigiin fonetik
uyarlamasi olmaktan 6te bir girisim degildir.

Velhasil kuir diye bir kelime uydurabilir, escinsellik de dahil olmak
lizere tiim sira dis1 cinsellikleri anmak i¢in bu kelimeyi kullanabilir,

Hatta zamanla kuir’in Tiirk¢ede de sira disi, tuhaf, alisilmadik olani

6 Manifestonun queeri doniistiiren kismu1 su sekildedir: “[....] Evet, ‘gay’ harika bir kelime. Onun da
bir yeri var. Ama pek ¢ok lezbiyen ve gay erkek sabaha kizgin ve bikkin uyaniyorlar, neseli (gay)
olarak degil. iste bu yiizden biz kendimize queer demeye karar verdik. Queer’i kullanmak diinyanin
geri kalaninin bizi nasil gérdiigiinii kendimize hatirlatmanin bir yolu. Queer’i kullanmak diiz bir
diinyada gizli ve kenara itilmis hayatlar yasayan zarif ve ¢ekici insanlar olmak zorunda olmadigimizi
kendimize sOylemenin bir yolu... Evet, queer sert bir kelime olabilir ama ayn1 zamanda homofobigin
elinden ¢alabilecegimiz ve ona karsi kullanabilecegimiz sinsi ve ironik bir silahtir.” (Cakirlar ve
Delice 15)
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isaret etmesine yol acabiliriz. Ama bunlari yaparak Ingilizce
konusulan iilkelerde queer diisiincenin ortaya ¢ikmasinin ne anlama
geldigini tecriibe edemeyiz. Bir hakaretin sahiplenilmesinin,
benimsenmesinin, iizerine diisiiniilmesinin, konusulmasinin,
yazilmasinin ve an be an bu kelimenin olumsuz anlamlarindan
uzaklasarak doniismesinin ve elbette ki bu doniisiimiin kelimenin
isaret ettiklerine de sirayet etmesinin ne demek oldugunu bilemeyiz
(Ergul 384).

Argo da dahil en olumlu anlamryla escinselligi ifade eden kelime ve en kdtii
ifade bi¢imi olarak escinselligin asagilandig1 kelime queer, her ne kadar olumsuz
anlamlarla donatilmis olsa da, bu olumsuzluk araciligiyla hareket ve teori zemininin
giiclendigi ortadadir. Boylece queer sozciigl farkl birgok direnis alanlarini kavram
icine katarak cinsiyet, cinsellik ve kiiltlir cer¢evesinde genis bir perspektif yaratmis
olur.

Queer kavraminin ne oldugunu ele almadan, ne olmadiginin iizerinde
durulmasi gerekir. Ciinkii bu kavram olusumundan itibaren doniisiime ugramasi,
¢ikisindan bu yana sabit halde kalmamasi nedeniyle yanlis anlamalara maruz kalmis
ve Tiirkiye’de de queer alimlanip dolasima sokulurken bazi anlam karmasalarindan
styrilmadan kullanilagelmistir. Tuna Erdem “Hizadan Cikmaya, Yoldan Sapmaya
Dair” baslikl1 yazisinda queerin yanlis kullanimlar tizerinde su sekilde durmaktadir:
Queer oncelikle lezbiyen, gey, biseksuel, travesti, transseksuel, interseksuel
kavramlarinin tiimiinii birden kisaca ifade etmek iizere kullanildiginda hatali
olmaktadir. Her defasinda tek tek lezbiyen, gey, biseksiiel, travesti, transsekstiel,
interseksiiel diye siralamaktansa bu kavramlarin hepsini queer olarak adlandirmak

hem Bati’da hem de Tiirkiye’de yapilmaktadir (44). Ancak queerin ¢ikis nedeni ve
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anlami1 bu olsaydi, queer “bir kavram ve kuram, bir politik goriis ve durus degil,
hayatimizi kolaylastiran bir kelime olurdu sadece” (44).

Queer, LGBTI ile es anlamli degildir. Bu kavram her bir LGBTI bireyleri
icermedigi gibi baz1 heteroseksiiel bireyleri de kapsamaktadir. Bir bagka deyisle her
LGBTI birey dogrudan queer olmamakla birlikte bu kategorilerden hicbirine
girmedigi halde queer olan bireyler mevcut (44). Queer; insanlarin birbirinden farkli
olusu, farkli seylerden haz alisi, farkli seylerle tatmin olusu temellerine dayanir. Tim
bu farkli cinselliklerden yana olan queer dolayisiyla cinsel ¢esitliligin homosekstiel
ve heterosekstel gibi iki kategoriye indirgenmesine karsi bir durus sergiler (44).

Queer heteronormatif diizen tarafindan “6teki” olarak degerlendirilmesi
karsisinda sarsilmaz. Aksine potansiyelini ve giiciinii bu ve benzeri atiflardan alarak
insa siirecine devam eder. Ayrica kendisine yoneltilen atiflar1 benimserken bir azinlik
-etnik model- olarak var olmaya kars1 ¢ikar (Cakirlar ve Delice 16).

Queer, kiresel cinsel kimlik kategorilerini tastamam reddetmeyle amacini
sonlandiran bir teori degildir. Bu teori hak temelli 6zgiirliik¢ii kimlik politikalarinin
olumlayan ve azinlik yaratan tavrini sorgulayan, norm ile uzlasan bir benzerlik
siyasetini gozeten olasiliklarin pesine diiser (Cakirlar ve Delice 16). Queer elestiri
“grup tyeligi” ve “kolektif kimlikten yola ¢ikan cinsel kimlik politikasina, 6zellikle
orta sinif beyaz escinsel erkek ve kadinlarin seslerini duyurmalarini saglamasina
itiraz eder; cunkd, biseksiiel, travesti ve transseksiiellerinin goriiniirliigii bu
nedenlerle engellenmekte, dahasi 11k, etnisite, toplumsal cinsiyet ve siif farkliliklari
g0z ard1 edilmektedir (Gamson 403, aktaran Cakirlar ve Delice 16).

Queer sonlanmis ve olusumunu tamamlamais bir teori degildir. Hem kavram
hem de pratik olarak olusum siireci devam eden bir insadir. Ornegin bu baglamda

Annamarie Jagose, Queer Teori: Bir Giris adli kitabinda “Buradan, queerin heniiz
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katilagsmadig1, daha tutarl bir profile kavusmadigi anlagilmamalidir; daha ziyade bu,
kavramin tanimlanmasindaki belirsizligin ve esnekliginin, onun kurucu
ozelliklerinden biri oldugunu gostermektir” (9) der. Dahasi queer hareketli, degisken
ve kaygan bir zeminle islevini siirdiirmektedir. Bir baska deyisle Eve Kosofsky
Sedgwick’e gore queer ezeli akisi temsil eder (Barber ve Clark 2002, 2). Ayrica
Judith Butler’in “Kritik Queer” (Critically Queer) baslik yazisinda degindigi iizere
ortaklasa bir miicadele alan1 olarak queer bir dizi tarihsel diisiincenin ve gelecek
tahayyiiliiniin baglangi¢ noktasi olacaksa, simdiki zamanda asla tamamuiyla sahip
olunamayan, ama daima yeniden biikiilebilen, ¢arpitilabilen, hazirlanabilen, bir
onceki kullanimindan acil olan ve genisleyen politik, siyasal amagclar dogrultusunda
queerlestirilebilen olarak kalmak zorundadir (19-20).

Queerin teorik olarak varligini siirdiirmeye basladig1 1990°’lardan bu yana
teorik perspektifi esnekligini korumaktadir. Yani teorinin tam olarak ¢alisma alaninin
neler lizerine oldugu netlesmedigi gibi bir elestirel perspektif veya bir okuma, bir icra
bicimi olarak queerin hangi metodolojiyi takip ettigi kesin bir bi¢gimde
sOylenememektedir (Ergiil 388). Ayrica teorik ¢ercevenin kesin bir sekilde, sinirlarla
cizilmesi queer gibi sinir asimi ve norm yikimindan beslenen bir teorinin bindigi dali
kesmesi demektir. Kaygan ve muglak halden kat1 bir hale getirilerek sinirlarinin
cizilmesi queeri kendisi yapan en temel 6zelliginin yitimine neden olacaktir.
Dolayisiyla bu teorinin devingen alani sabitlenmeye calisilmamalidir. Nitekim
Jagose’nin Queer Teori: Bir Girig kitabiin giris yazisinda da vurguladig: iizere,
queer teorinin genel bir bicimde degerlendirilmesine, tarihsel bir diisiince ekolil
olarak tanimlanmasina kalkismak “teoriyi ehlilestirme ve tam da kendisini

sabitlemeye direndigi sekilde sabitleme tehlikesini géze almak demektir” (10).
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“Bir olasiliklar alan1” olarak nitelenen (Edelman 1994: 114) queer teorinin
mutlak bicimde sabit etiketlerle tarihi bir ekol olarak gelisim siirecini ele almaktan
ozellikle kaginarak queer teoriye zemin hazirlayan, dnceki ¢aligma ve aktivist
hareketlere deginerek tarihsel baglami ele almanin 6nemli olacagini diistiniiyorum.
Boylece queer sozciigiiniin ingilizcesinde yatan direnis zemini ortaya konmus

olacaktir.

C. Direnisten Dogan Kimlik(sizlesme) ve Teori Streci

Basitce soyle formiillestirilebiliyordu: “Hatun
esittir zenci egittir queer” (Carl Wittman)

Queer teori ve aktivizmi tekil bir perspektife sahip degildir. Bugiin queer
teoriyle birlikte anilan pek ¢ok goriis ve eylemselligin uzun bir ge¢misi vardir.
Homofil hareket (homophile movement) ve escinsel 6zgiirlesmesinin (gay liberation)
kazanimlari, siiregelen queer insanin fikirlerini baglatmiglardir. Her ne kadar
Annamarie Jagose’ye gore escinsel 6zglirlesme ve lezbiyen feminist gibi muglak
hareketlerin tarihsel kokenlerini kesin olarak belirlemek gug¢ olarak ifade edilse de
(35) bu hareketler queerin bugiin kavusmus oldugu genis perspektife pek ¢cok
kazanim saglamislardir.

Homofil hareket queer teorisyenleri tarafindan reform olarak degerlendirilir.
19. yiizyilin sonunda Avrupa’da ortaya ¢ikan bu hareket “escinselligin dogal bir
insani olgu olarak kabul edilmesi i¢in miicadele etmis[tir]” (Lauritsen ve Thorstad,
1974, aktaran Jagose 35). Escinsel edimler iizerine yargilama ve cezalandirmalara

maruz kalan kisilerin protestosu, kurumsallagsmis yargi ve din gibi mekanizmalara

7 Sayfa numaras1 belirtilmemis.
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kars1 yeni gelismekte olan “escinsel” kimlik kategorisinin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir (Jagose 36).

John Lauritsen ve David Thorstad’in The Early Homosexual Rights
Movement (Erken Escinsel Haklar1 Hareketi) baslikli kitabinda 1869 yilindaki
erkekler aras1 escinsel edimleri su¢ kapsamina alacak yeni bir ceza kanunu
goriismeleri sirasinda Karolyn Maria Benkert kanuna karsi acik bir mektup yazdigin
belirtir ve bunu escinsel 6zgiirlesmesinin baglangici olarak gortir (5, aktaran Jagose
36). Mektupta escinselligin ceza kanunu kapsaminda degil doga kanunu kapsaminda
ele alinabilecegi belirtilerek escinselligin kimseye zarar1 olmadigini ve kimsenin hak
ihlaline neden olmadigini sdyler (36). 1897°den itibaren ise ilk homofil komiteler
kurulmaya baglar. Benkert’in mektubuna ragmen yasalasan ceza kanununun
kaldirilmast igin dilekge kampanyasi Bilimsel Insancil Komite’yi (Scientific
Humanitarian Committee), ondan bes yil sonra kurulan Ozel Olanlar Toplulugu
(Community of the Special) izler (36). Ilk homofil komite escinselligin {i¢iincii
cinsiyet olarak kavranmasi gerektigine dikkat ¢cekerken ikinci homofil topluluk
escinselligin biyolojik bir varolus olarak sunulmasina kars1 ¢ikmustir (36-37). Ingiliz
homofil hareketi ise 1895°te Oscar Wilde’in “biiytlik ahlaksizlik sugundan yargilanip
mahkm edil[mesiyle]” baslar (37). Kayitlardaki ilk Amerikan homofil 6rgiitii ise
Chicago Insan Haklar1 Toplulugu’dur (Chicago Society for Human Rights).
1924°teki tiiziiklerinde toplulugun muhafazakar sayilabilecek goriisleri olsa da
Bagimsizlik Bildirgesine atifta bulunmasi, tiim yasalar1 desteklemesi ve bilimi
rasyonaliteye ¢agirmasi bakimindan daha sonraki Mattachine Toplulugu, Bilitis’in
Kizlar1 gibi homofil topluluklara drnek teskil etmistir (D’Emilio 1983, aktaran

Jagose 38).

8 Sayfa numaras1 belirtilmemis.
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Gilinimiizden 1950’11 yillardaki bu topluluklara bakildiginda hareketin
geleneksel ve muhafazakar olmasi, ilerlemeci olmamastyla elestirilmesinin kolay
oldugunu vurgulayan Jagose, olasi direnisin yapisint o donemin sartlarinin
belirledigine dikkat ¢ceker (43). Her ne kadar homofil topluluklar, escinselligin
dogustan geldigini savunarak escinselleri zihinsel ve ruhsal anormallikleri olan,
egemen kiiltiir tarafindan ezilen, azinlik bir grup olarak gorse de orgiitlii escinseller
toplumun kendilerine bakisina kars1, homofil topluluklarla oldukca benzer politik
durus sergilemislerdir. Ancak toplumsal cinsiyet konusunda ikisinin birbirlerinden
ayr1 goriige sahip olduklarini da atlamamak gerekir.

Hegemonik baskilara maruz kalan bu topluluklar, harekete gecerek kolektif
bilinci gliclendirmeye ¢alismiglardir. Escinsellik lizerine bir¢ok sdylesi diizenleyip
ilk escinsel dergileri (One ve Ladder) ¢ikarmislardir. “Bu 6rgiitlenmeler hitkiimetlere
dilekgeler yazmis, se¢cim donemlerine dogru siyasi adaylardan vaatler almaya
cabalamuis, politik gazeteler ve brosiirler basmis, ‘escinsel davranis hakkinda biiytik
capl istatistiki incelemeler’ (Lauritsen ve Thorstad, 1974: 23) yiiriitmiistiir” (Jagose
43).

Escinsel 6zglirlesmesi ise queer aktivizmi ve teorinin olusumuna biiyiik
katkis1 olan diger hareket. Cogito’nun “Cinsel Yo6nelimler ve Queer Kuram” dosya
konulu 65-66. sayisindaki yazisinda Yener Bayramoglu Stonewall’da baslayan
miicadelenin gliniimiiz Onur Yiirliylislerine dek siiregelen etkisini konu edinmistir.
27 Haziran 1969 gecesi Stonewall Inn adli gey ve drag bara yapilan polis
miidahalesine karsi ii¢ giin direnis gergeklesti. Orada yasananlar, escinsel, biseksiiel
ve trans 6zgiirlesme hareketi icerisinde doniim noktas1 yaratmistir. Bayramoglu o

tarihsel an1 soyle nitelendiriyor:
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Bu bir kirillma an1ydi. O gece orada bulunanlar, heterosekstielligin tek
mesru cinsel yonelim oldugu inancina ve bu inancin heteroseksiiel
olmayanlar ile translar {izerindeki baskisina kars1 yiiriitiilen
miicadelenin yoniinii degistirdiler. Bagka bir deyisle, tarihe yon
verdiler. Ustelik Stonewall’da yasananlarin etkisi sadece o mahalleyle,
o sehirle ya da o iilkeyle sinirlt kalmadi. Dalga dalga biiyiiyerek, bagka
cografyalardaki trans, escinsel ve biseksiiel bireylerin miicadelelerini
yureklendirdi (387).

Escinsel dzgiirlesmesi, homofil harekete gore oldukea radikaldir. Ozgiirlesme
olarak anilmaya baslayan bu hareket aslinda ilk olarak Stonewall isyaniyla degil
homofil hareketle baglamigtir. Fakat Stonewall ile birlikte otoriteyi kabullenme yerini
direnise birakmustir. Onceden gizlice yiiriitiilen ¢alismalar artik sokaga ¢ikarak
herkesin gozii 6niinde ve daha etkin bir bigimde siirdiiriilmeye baglanmistir. Boylece
Stonewall sokaga ¢ikmanin, direnisin simgesi haline gelmistir. “Sokaga
c¢ikan/goriiniir olan lezbiyen, gey, bisekstiel ve trans bireyler bir miknatis gibi
digerlerini de ¢ekiyor, hareketin genisleyip serpilmesini sagliyordu” (D’Emilio 2001:
473, aktaran Bayramoglu 389). Hatta Stonewall direnisinden bir y1l sonra anma
amaciyla on binlerce kisi New York’ta yliriimistiir. Yiirliylise katilanlarin
aciklamalariyla: “homoseksiieller artik saklanmayacaklar[dir]”® (Bayramoglu 389).
Hizla genisleyen Stonewall hareketinin etkileri escinsellere her alanda gortnurlik
kazandirmaktadir. Oyle ki “aktivistler iiniversitelerdeki konferanslara katiliyor, is
yerlerinde daha fazla goriintirliik ve is glivenligi i¢in toplantilar diizenliyor, dahas1
papazlarla goriisliyorlardi. Kisacasi davalar1t konusunda herkesi bilgilendiriyorlardi”

(D’Emilio 2002: 151, aktaran Bayramoglu 389).

® Atilan sloganlar da bunu yansitmaktadir: “Out of the closets! Into the streets!” (Rutledge 21, aktaran
Bayramoglu 389).
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Escinsel 6zgiirlesmesinin iilkede genis capli bir 6zgiirliikk miicadelesi halini
almasinda siiphesiz ki 1960’11 yillarin Amerikadaki radikal, politik atmosferinin de
etkisi vardir. Tek meseleye odaklanmayan bu miicadele alani, “ayni zamanda biitiin
ezilenlerin birligine dayal1 bir devrim goriisiine sahiptir; yani erkek egemenligi,
irk¢ilik ve ekonomik somiirii (kapitalizm) iizerinden baskalarinin kolelestirildigi bir
toplumda escinseller de 6zgiir olamazlar” iddias1 tasimaktadir (Young 1992: 25-26,
aktaran Jagose 50). Bu diger miicadele alanlartyla karsilikl etkilesimin baska
cografyalarda benzeri vardir. Ornegin Garry Wotherspoon ve Denise Thompson’in
aktarimina gore, Avustralya’daki escinsel 6zgiirlesme hareketinin gelismesi
bakimindan Soguk Savas Donemi, ikinci dalga feminizm, savas karsit1 hareket ve
cinsel devrim hayati 6neme sahiptir (Jagose 50).

Homofil hareket, dayatilan diizene uyum saglamayi savunurken, escinsel
Ozgiurliik hareketi acik escinsel kimligi ve onuru etrafinda sekillenmistir. Buna kargin
“baglarda biseksiieller, drag queenler, travestiler ve transseksiieller gibi cinsel
anlamda marjinal diger kimliklerle politik iligkiler kurmustur” (56). Yani bu
hareketin politikas1 kimlik tanimlayict diger kategorilere de faydali olmustur. Dahast
bu topluluk, tipk: heteroseksiieller gibi olduklarini sdylemek yerine cinsiyete dayali
davranis, tekeslilik ve hukukun iistiinliigii gibi konulardaki geleneksellesmis bilgiye
meydan okumaktadir (46). Ayrica bu hareket sabitlenmis cinsiyet rolleri ve algilara
kars1 ¢ikmakta, cinsiyete dair normlarin getirdigi kisitlamalar1 6zglirlestirme
politikasina sahiptir. Bu hareketin amac1 homonormativiteyi yayginlastirmak,
“herkesin escinsel olacagi bir gelece[gi] tasavvur etmek degildir” (56). Normatif
diizenin aksine bu hareketin saglayacagi escinsel 6zgiirlesmesiyle hem toplum hem

de cinsellik doniisiime ugrayacaktir. Hatta bunu 2002’den itibaren Tiirkiye’deki Onur
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Yiriiylislerinde atilan sloganlardan biriyle 6zetlemek miimkiindiir: “Escinsellerin
kurtulusu heteroseksiielleri de 6zgiirlestirecektir!”

Escinsel ozglirlesmesine bugiinden bakildiginda heteroseksiielligi ve
escinselligi ifade eden kategorileri sadece belirlenim olarak dahi toplumsal cinsiyet
normlarindan tam olarak ayiramayip, cinsiyet normlarindan arinmis bir toplum
kurmay1 bagsaramasa da heterosekstielligi destekleyen baskici bir yap1 olarak
toplumsal cinsiyete doniik oldukga etkili ve dnemli bir elestiri ortaya koymustur (59).
Toplumsal cinsiyet ve heteroseksiielligin normlar araciligiyla dogallastirilmasina
meydan okuma, escinsel 6zgiirlesmesi ve queer arasindaki en giiclii bagdir. Ikisi de
baskilayici bir siniflandirma sistemine “yapay kategoriler” olarak bakar ve hem
heterosekstiellik hem de escinsellik toplumun dayattig1 cinsiyet normlar iizerinden
tanimlandigindan bu isleyise karsi ¢ikarlar. Iste escinsel dzgiirlesmesini queer
aktivizminin ve teorisinin koklerinden biri yapan da heteronormativitenin yarattigi
kavramlari kisinin kendini tanimlarken onlara karsi ¢ikmasi ve toptan degistirme
cabasidir. Ozgiirlesme hareketi toplumsal cinsiyet smiflandirmalarini ortadan
kaldiramasa da ytiriittiigii kimlik politikalart meyvelerini 1990’11 yillarda gey ve
lezbiyen calismalari, toplumsal cinsiyet caligmalar1 ve queer ¢alismalar1 alaninda
vermistir.

Diger yandan escinsel 6zgiirlesmesi heteronormativite elestirisi kadar
erkeklik konusunda da ¢ok 6nemli bir farklilik yaratmistir. Escinsel erkeklerin
pratikleri, kolektif bilgileri, bedenler ve kimlikler arasindaki gerilimi, erkeklikler
icinde ve gevresindeki celigkileri ortaya koyan ve bu konulara yonelik elestiriler
ozellikle lezbiyen feminizmle ortaya konmus ancak en kapsamli halini 1990’larda
yapisalciligin etkisi altinda ortaya ¢ikan yeni lezbiyen ve gey kurami ile queer teori

icerisinde sergilemeye baslamistir. Escinsel 6zglirlesme siireciyle gelen bu
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kazanimlar en temelinde heteronormatif diizen politikalarinin temelini zorlayan, sabit
cinsiyet veya cinsel kimlikler kavramina itiraz etmistir. Queer aktivizm ve teoriyle
ise erkeklik ve kadinligin dogalligini sorgulama siirecinden tiim cinsiyet
kategorilerinin yaratilan birer performans olarak goriilmesine evrilmistir. En
temelinde her iki hareket de toplumsal cinsiyet ve cinselligin egilip biikiilebilirligini
vurgularken heteroseksiiellik elestirisi tizerinden yol almis ve her iki alana dair
kisitlamalarin, normlarin agilmasini saglamis, heteronormativiteyi sarsarak
belirlenmis sinirlar1 asan cinsiyet ve cinsellik bigimlerinin goriiniirliigii artirarak
heteronormatif diizeni sorgulamistir. Bunlari ise cinsellik, cinsiyet ve kimlik izerine
tartisirken tamamiyla hegemonik heteroseksiiellik — escinsellik ikiligini sorgulama
tizerinden ele almistir (Jagose 83).

Bu siiregten gegerek olusumunu siirdiiren queer aktivizmi ve ¢aligsmalarinin
teoriyi olugturan anlamiyla ilk kullanildig1 yerlerden biri 1969 yilinda Paul
Goodman’in The Politics of Being Queer adli kitabidir (Yardimci ve Giiglii, 2013:
17). Queer teori ise ilk kez 1990 yilinin Subat ayinda Theresa de Lauretis tarafindan
University of California’da diizenlenen bir konferansin baglig1 olarak -ayn1 zamanda
provokatif anlamda- kullanilmistir (Yardimer ve Giiglii, 2013: 17). Lauretis’in
“Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities” baslikl1 konferans metni escinsel
arzunun meydan okuyucu disavurumunu ve kiiltiirel temsil ¢esitliligini
vurgulamaktadir (Hall 2003: 55). Lauretis’in ¢alismasinin teori igin dnemi queerin
bir semsiye terim olarak ileri siiriilmesinde yatar. Ona gore queerin anlami, “lezbiyen
ve gey” alt basliklarinin belirli imlemelerinden uzak tutmak tizere kurulmus, uygun
sayilabilecek bir formiildiir. Ayrica Lauretis, “homoseksiiel”, “escinsel” ve
“lezbiyen” gibi terimlerin farkli kullanimlarindan bazilarin izlerken kapsayict

ifadelerin faydalarina kisaca geri doner. Dahas1 “queer teori” terimini, sdylemsel
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protokollerdeki bu ince ayrimlarin hepsinden kaginmak, bu terimlerin herhangi birine
uymamak, ideolojik yiikiimliiliiklerini tistlenmemek ama bunlarin yerine bu sinirlari
ihlal etmek ve agmak veya en azindan onlar1 sorunsallastirma ¢abalar1 iginde imdada
yetistigini ifade eder (55).

Donald Hall’in aktarimina gore, teorinin ilk metinleri arasindaki performans
teorisyenlerinden Sue-Ellen Case tarafindan yazilan “Tracking the Vampire” adli
makalede, Case “queer teori” teriminin daha siirdiiriilebilir/ uzun siireli yanini 6ne
cikarmistir. Case’e gore queer teori, lezbiyen ya da erkek gey (gay male) teorinin
aksine, yalnizca toplumsal cinsiyet 6zelinde degildir. Hatta “homoseksiiel” terimi
gibi, queer de ayni cinsiyete duyulan arzuyu 6ne ¢ikarirken arzu duyanin hangi
cinsiyet oldugunu belirtmedigini vurgular (2). Yazar queer teorinin “toplumsal
cinsiyete degil, ontoloji igerisine oturdugunu, var olusun kendisini yerinden
oynattigin1” belirtirken “queerin baskin olan dogal kavramina saldiran bir aktivizm
tarz1” oldugunu One siirerek “queer tabu yikan, anormal ve esrarengiz olandir” der
(3). Hall i¢in Case’in metnini degerli kilan en 6nemli 6zelligi, kavrami “toplumsal
cinsiyet” tartismasindan daha genis bir ontolojiye kaydirmasinda yatar; ¢linki Hall
toplumsal cinsiyete ragmen “varlik” sorusunu kayda deger bulur. Ancak ayni yilda
derlenen (1991) Judith Butler’in yazilarindan olusan Taklit ve “Toplumsal Cinsiyet”’e
Karsi Durma adiyla Tiirk¢eye ¢evrilen kitabinda Butler “bir lezbiyen olarak yazmak
ya da konusma[nin], ‘ben’in paradoksal, kiside ne ger¢ek ne de sahte duygusu
uyandiran bir gorlinlisiine benze[digini]” sOyleyerek ontoloji zemininde agimlanmaya
caligilan kimliklerin politikasina dikkat ¢eker (3). Ona gore bu siniflandirma “bir
kere iiretildiginde bazen siyasal bakimdan tesirli bir fantazma islevi goren bir kimlik
adina yazmaya ya da agiga ¢ikmaya yonelik olmak iizere, bir istege karsilik olan bir

tiretimdir genellikle” (3). Ayrica Butler kimlik kategorilerinin “-ister baskici
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yapilarin normallestirici kategorileri, isterse bu baskiy1 6zgiirlestirici bir damarla
tanimamanin odaklagsma noktalari olarak olsun- diizenleyici rejimlerin enstriimanlari
olmaya egilimli” oldugunu soyler (3). Ancak lezbiyen, gey vb. etiketlerin “tam
olarak neye isaret ettigi konusunda stirekli bir belirsizlik kalmasindan yana
oldugunu” da vurgulayarak kimlik kategorilerinin kendisini her zaman rahatsiz eden
bir ¢erceve oldugunu” belirtir ve “kimlik kategorilerini degismez ayak baglar1” sayar
(4).

Butler’in goriiglerine kosut olarak Lisa Duggan “Queering the State” baslikl
yazisinda queer teorinin kimlik kategorilerine oldugu gibi meydan okudugunu ifade
eder (11). Duggan “cinsel farkliligi dogallastirilmis kimlikler degil, sadece konusma
degil, uyusmayan pratikler, ifadeler ve inanglardan bir kiimelenme olarak, bir sapma
bigcimi olarak diisiinmeye baglamamiz gerekiyor” der (11).

Stevi Jackson ve Sue Scott’un Cinselligi Kuramlagtirmak (Theorizing
Sexuality) adli kitabinda belirttigi tizere, bu teorinin kurucu metinleri kendilerini
queer olarak tanitmadiklarindan dolay1 tanimlanmalar1 da kolay degildir (48).
Ornegin; Judith Butler’in Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi
(Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity), Jonathan Dollimore’un
Sexual Dissidence [Cinsel Muhalefet], Diana Fuss’un Inside/Out: Lesbian Theories,
Gay Theories [Lezbiyen ve Gey Teorilerini Ters Yiiz Etme], Eve Kosofsky
Sedgwick’in The Epistemology of the Closet [Dolabin Epistemolojisi] adli
kitaplarinin ortak noktas1 heteroseksiielligin bigimlendirdigi normlara meydan
okumalar1 ve yazildiklar siirece kadar var olan cinsiyetle ilgili normatif goriisleri,
teorileri alt {ist etmeleridir. Ug yazar1 genellemeye dahil etmekten cekinerek sadece
Judith Butler’in Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi baslikli

kitabinin queer teorinin temel kaynaklari olarak goriilmesi ve yazdiklarina cevap,
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destek niteliginde olusan metinlerle ¢alisma alaninin olusmasi, biiylimesi onun
niyetinin disinda gelismistir. Kendisi Cinsiyet Belasi’na 1999’da yazdig ikinci
onsoziinde bunu agikea belirtir (11).

Queer teorinin ele alindigi ilk yillardaki 6nemli metinlerden biri de Michael
Warner’in Fear of a Queer Planet: Queer Politics and Social Theory (Queer
Gezegen Korkusu: Queer Politika ve Toplumsal Teori) adli derleme kitabidir.
Kitabin “Giris” kisminda queer gey ve lezbiyen ¢aligmalarindaki kategorilere gore
(cinsiyet veya cinsel yonelim dolayiminda belirlenen topluluklar) ¢ok daha genis bir
yerden ele alinmaktadir. Warner’in toplumsal cinsiyet temelli analiz bigimlerini
tanimlamak, siniflandirmak ve cinsiyetler arasi sinir olusturmaktan kaginmak adina
90’11 y1llarda bir¢ok kisinin hatta teorisyenlerin ¢ogunun kendilerine dair
tanimlamalarini escinselden queere ¢evirmis oldugunu dile getirir. Warner’a gore
“queer” tercihi, genellestirmeye kars1 agresif bir tepkidir, normalin rejimlerine karsi
daha eksiksiz bir direnis lehine hosgoriiniin azinliklastirict mantigini ya da basit
politik ¢ikar temsilini reddeder (xxvi).

Queer teoriye kadar var olan cinsiyet teorileri normallestirme, kategorilere
ayirma lizerinden ilerleyen, queerle birlikte farklilik nosyonunun ayirdina varan
sosyal bilimler ve beseri bilimler teorileri homojen bir yapiya sahiptir. Bu teoriler
(feminist, gey, lezbiyen teori vb.) kimligi her daim tekillik, sabitlik ve normallik
lizerinden insa etmistir. Ancak queerle birlikte teorilerin bu girisimleri azalmistir.
Queer teorisyenlerinden Teresa Hornsbuy’in Bible Trouble: Queer Reading at the
Boundaries of Biblical Scholarship’teki dalga-okyanus modeli imgelemi, kendilerini
queer teorinin temel metinleri olarak tanimlamayan bu eserlerin etkisini gozler 6niine

serecektir: bir dalganin okyanusu yonlendirmedeki etkisi neyse, bir dalga etkisi gibi
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cinsiyet, cinsellik, beden teori deryasini yonlendiren queerin heteroseksiielligi

yonlendirmedeki etkisi de odur (xii).
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IKiNCi BOLUM

HETERONORMLARIN AGINDA VE OTESINDE: KULIN VE

MUNGAN METINLERINE QUEER BAKIS

A. Feminist Elestiriden Queer Elestiriye

Queer edebiyat elestirisinin yayginlasma siireci queer teorinin varligini iyice
hissettirdikten sonra teori perspektifinden yapilan okumalarin artmasiyla ilerlemistir.
Queer elestiri ise teori olusum siirecine kosut olarak lezbiyen yazar, elestirmen ve
teorisyenlerin feminizmden ayrilmasiyla baslar. Linda Garber’in Identity Poetics:
Race, Class and the Lesbian-Feminist Roots of Queer Theory [Kimlik Poetikalari:
Queer Teorinin Irk, Sinif ve Lezbiyen Feminizm Koékenleri] ve Annamarie
Jagose’nin Queer Teori: Bir Giris adl1 eserlerinden (6zellikle bu iki ¢alismanin
lezbiyen feminizmle ilgili kisimlarindan) yola ¢ikarak 6zetleyecek olursam:
Feminizm ve feminist elestiri 70’11 yillardan itibaren toplumsal cinsiyetle biyolojik

cinsiyet arasindaki ayrimi benimser ve toplumsal cinsiyet kavramini bu yillarda
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dikkatle ele almaya baslar. Ancak feminizm yalnizca heteroseksiiel, beyaz ve orta
siif kadinlarin seslerini duyurmasi ve bu niteliklerin diginda kalan kadinlarin
deneyimlerini yok saymasi nedeniyle elestirilir. Feminizm bu baglamdaki
elestirilerinden otiirii farkli cinselliklere, yonelimlere sahip, farkl irk ve kiiltiirlere
mensup kadin seslerini evrensellestiremeyeceginden bell hooks gibi aktivist yazar ve
elestirmenler tarafindan 1rk¢ilikla suglanir.’® Feminizme yonelik bu elestiri iizerine
lezbiyen feministler ise feminizmin temelinde heteroseksizmin yattigini vurgularlar.
Bu nedenle gerek pratikte gerekse teori ve yazin alaninda lezbiyen sorunlarinin,
temsiliyetinin gérmezden gelindigini iddia ederler. Bu yondeki tartismalarin
merkezinde feminizmin &zciiliik (essentialism) bakis agisiyla sekillendirilmesi yatar.
Bu ¢ercevedeki bir feminizm anlayigina gore cinsiyet, kimligin temelidir. Bu cinsiyet
ise tim kadinlar tarafindan ortak 6zellikler tasidig1 varsayilan, 6zellikleri keskin
cizgilerle belirlenmis bir temelle ele alinir. Fakat lezbiyen teorisyenlerin boyle bir
feminizm anlayigini reddetmesiyle 6zcii feminizm bakis agis1 sarsilmaya baglamis ve
lezbiyen feminizm queer teori ve ¢alismalarina biiyiik katki saglayarak olusumunda
onemli rol oynamustir. Béylece queer teori miras aldigi elestiri gelenegindeki 6zcii ve
heteronormatif yaklasimlardan siyrilmis, yeni bir feminizm anlayisiyla kucaklasan
bilesenleriyle yeni bir elestiri zemini insa etmistir.

Feminizmi ve feminist elestiriyi doniistiiren 6ncii metinler lezbiyen, gey ve

queer ¢alismalarina 6nemli derecede katkida bulunmustur.!! 70’ler ve 80’lerde yeni

0 bell hooks’un dzellikle bu konudaki feminizm elestirisi Ain't | A Woman: Black women and
feminism [Kadin degil miyim: Siyah kadinlar ve feminizm] adli kitabinda yer aliyor.

11 Feminizmi ve feminist elestiriyi doniistiiren 6ncii metinler lezbiyen, gey ve queer ¢aligmalari ile
elestirel boyutuna 6nemli derecede katkida bulunmustur. Bu metinlerden bazilar1 Susan Sontag’in
“Notes on Camp” [Kamp Notlari] (1964), Shulamith Firestone’un A Dialect of Sex: A Case for
Feminist Revolution [Cinselligin Diyalektigi: Kadin Ozgiirliigii Davasi] (1971), Monique
Wittig’in The Lesbian Body [Lezbiyen Beden] (1973), Gayle Rubin’in “The Traffic in Women”
[Kadin Ticareti] (1975), Michel Foucault’'nun Cinselligin Tarihi 1. cildi (1980), Adrienne Rich’in
“Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence” [Zorunlu Heteroseksiiellik ile Lezbiyen
Varolusu] (1980), Cherrie Moraga ve Gloria Anzaldaa’nin derledigi This Bridge Called My Back:
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bir feminizm anlayisiyla olusturulan bu genis bilgi kaynaklar1 bugiin hala queer teori
ve elestirinin en temel metinlerinin beslenmesini saglamistir. Ancak queer teori ve
elestirinin (edebiyat elestirisinin de) en temel metinleri bu yillardaki bilgi
kaynaklarinin ardindan, 1990°dan itibaren literatiirde yerini almistir. Bunlar Judith
Butler’in Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi (1990), Eve
Kosofsky Sedgwick’in Epistemology of the Closet (1990) [Dolabin Epistemolojisi],
Tendencies [Yo6nelimler] (1993), Diana Fuss’un Inside/ Out: Lesbian Theories, Gay
Theories [Lezbiyen ve Gey Teorilerini Ters Yz Etme] (1991), Michael Warner’in
Fear of a Queer Planet: Queer Politics and Social Theory (Queer Gezegen Korkusu:
Queer Politika ve Toplumsal Teori) (1993), Henry Abelove, A. Barale Mich¢le ve
David M. Halperin’in derledigi The Lesbian and Gay Studies Reader [Lezbiyen ve
Gey Calismalar Okuru] (1993), Lee Edelmann’in Homographesis: Essays in Gay
Literary and Cultural Theory [Homografiler: Gey Yazini ve Kiiltiir Teorisi Alaninda
Denemeler] (1994) adli ¢aligmalaridir.

Ote yandan Hugh Stevens’n derledigi Gey ve Lezbiyen Yazini kitabinin
“Escinsellik ve Edebiyat: Bir Giris” adli boliimiinde belirttigi izere LGBTI ve queer
kimlikler goriinlir olmadan, gey ve lezbiyen c¢alismalarindan 6nce escinselligi konu
alan edebi elestiri 19. yiizy1l sonundaki J. A. Symonds’un A Problem in Greek Ethics
[ Yunan Etiginde Bir Problem] (1884) ve Oscar Wilde’in “The Portrait of Mr. W. H.”
[Bay W. H.’nin Portresi] (1889) eserlerine dayandirilmaktadir. (13). 20. ylizyilin
baslarinda ise Roger Austin’in Playing the Game: The Homosexual Novel in America

[Kuralina Uymak: Amerika’da Escinsel Romani] (1977) ve Jeanette Foster’in Sex

Writings by Radical Women of Color [Koprii Arkamdan Seslendi: Beyaz Olmayan Kadinlarin
Yazilar1] (1981), Barbara Smith’in derledigi Home Girls: A Black Feminist Anthology [Mahalleli
Kizlar: Bir Siyah Feminizm Antolojisi] (1983), Gayle Rubin’in “Thinking Sex: Notes for a Radical
Theory of the Politics of Sexuality” [Cinsiyeti Diisiinmek: Cinsellik Politikalarinin Radikal Teorisi
I¢in Notlar] (1984), Audre Lorde’nin Zami: A New Spelling of My Name [Zami: Adimin Yeni Bir
Yazimi], (1984), Carol Vance’in derledigi Pleasure and Danger: Exploring Female Sexuality [Zevk
ve Tehlike: Kadin Cinselligini Kesfetme] (1989) adl1 eserlerdir.
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Variant Women in Literature: A Historical and Quantitative Survey [Edebiyatta
Cinsiyet Kaliplarina Uymayan Kadinlar: Tarihi ve Nicel Bir Coziimleme] (1956)
kitaplar1 gey ve lezbiyen, queer elestiriden onceki 6nemli ¢caligmalardandir (13).
1980’lere gelindiginde gey ve lezbiyen elestiri, edebiyat arastirmalarinin biiyiik
kismini olusturur (13). Ciinkii homofil hareket ve escinsel 6zgiirlesmesinin
yayilimiyla escinsel goriiniirliiglinlin artmasi, Amerika ve Avrupa’da edebiyat,
sinema gibi alanlarda escinsellik temasi ve temsillerinin sik¢a goriilmeye baslamasi
buna genis bir zemin hazirlamistir. Ardindan 1990’lara gelindiginde miras alinan tim

bu aktivizm, teori ve elestiri birikimiyle queer bir baslangi¢ niivelenmistir.

B. Farkl Bir Gelenege Tesvik: Queer Edebiyat Elestirisi

Queer teori ortaya ¢ikisindan bugiine sosyal ve beseri bilimleri etkilemekte,
bu etki ise ya var olan igerigi queerlestirme yoluyla ya da hali hazirdaki igerikte yer
alan acik ve iistii kapali escinsel, queer deneyim ve temalar1 ortaya ¢ikararak, icerigi
yeniden yapilandirmakla saglanmaktadir. Queer elestiri 90’11 yillarin basindan bu
yana estetik alanlara bakisi, bu alanlarin alimlanisini degistirmis, heteroseksiiel insa
ve elestiri bigimleriyle donatilmis kiiltiiriin queerlestirilebilecegini 6ne siirmiistiir.
Bir yandan da bu yillardaki ¢alismalarda Hugh Stevens’in “Escinsellik ve Edebiyat:
Bir Giris” yazisinda ele aldig1 lizere, lezbiyen ve gey kimlikleri muhalif, aykiri, ihlal
edici olarak goriilmiis ve buna kosut olarak lezbiyen ve gey edebiyatiyla ilgili
tartismalarin da ayni nitelikleri tagidigi ileri stiriilmiistiir (13). Muhalif durusunu
devletlerin muhafazakar politikalarina kars1 olusturmaya baglayan gey ve lezbiyen
calismalari, edebiyat1 gibi alanlarin elestiri zeminleri hiikiimetlerin, ardindan da
toplumun baskici politikalarina ve yetersiz destegine kars1 queer elestiriye doniiserek

“akademik aktivizmi fitille[mistir]” (13).
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Queer teori ile yapilan elestirel okumalar heteronormatif cinsiyet rollerinin
yeniden insasini, heteroseksiiel oldugu 6n kabuliiyle ele alinan karakterlerin arzu ve
hazlarin1 alimlanigini farkli bakis agilarindan da degerlendirebilecegini gostererek bu
zevkleri, queer anlar1 goriiniir kilar. Ayn1 zamanda queer teori ve elestiri toplumsal
iliskinin baskin deneyimlenme sekillerini ve kurumlarin kisilere dayattig1 hayli
kisitlayic cinsel rol bigimlerini sorunsallastirir. Bu kisitlamalar heteroseksizmin
sekillendirdigi normlar araciligiyla olur, yani heterenormativiteyle.

Hugh Stevens edebiyatin akrabalik, ask, evlilik, tutku, aile iliskileri ile ilgili
oldugunu soyler (8). Bu konularda kurmaca metinlerdeki hikayelerde Stevens’a gore
kiz ve erkek ¢ocugu veya kadin-erkek arasindaki tutku merkezi konumda sayilir (8).
Ugruna engeller asilan tutku kiiltiirde yer etmis kimliklere gore hikayesini belirler ve
hikayenin bu kimlik dayatmasiyla devam edilecegi varsayilir. Ancak bu durum karsi
cinsten hemcins agk ve arzusuna geldiginde edebiyat ve kiiltiirlin yarattig iligki
aglar1 afallar. Ornegin 20. yiizyildan énceki metinlerde hemcins iliskilenmeleri
“kosullarin dayattig1 tutkulu bir sonu¢ olmaktan ziyade bir imkansizlik olarak
gosteril[ir]” (8). Bu baglamda tutkulu hemcins iligkilenme bigimleri ve romantik
iliskileri kars1 cins iligkilerine gére daha yogun bi¢cimde zorlukla karsilastigi halde
hemcins arzusunun edebi temsilleri kendilerine bir tanim, degerlendirme veya
kategori bulamaz ve varligini kars1 cins hikayelerinin egemenligine birakir.

Encyclopedia of Sex and Gender [Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet
Ansiklopedisi] “edebiyat” maddesi yazarlarindan Judith Roof’a gére insan olarak
kabul gérmede cinsiyet ve toplumsal cinsiyet boyutu ne kadar dikkate aliniyorsa
edebi alanda da iyi bir kadin, erkek, aile sahibi olmak insan sayilmada o kadar
onemli rol oynamaktadir (889). Bir¢ok edebi tiirde ideal kadinlik ve erkekligin

siirlart ¢izilerek belirli kiiltiirlerde eril veya disil olmanin anlaminin ne oldugu
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okura sunulur. Yazar bunu toplumsal birikimin belirledigi deger ve idealler
dolayiminda yapar.

S6zlii donemden yazili edebiyatin geldigi cagdas doneme kadar edebiyat ve
cinsiyet arasindaki iliski hem edebiyat arastirmalarina hem de toplumsal cinsiyet
caligmalarina zengin veri alan1 saglamaktadir. Feminizmle 1960’larin sonunda
baslayan elestiri gelenegi, giiniimiize dek siiregelen yeni birgok perspektif
olusturmustur. Feminizmle birlikte kadin imgeleri tizerine odaklanan elestiri
bicimleri ataerkilligin elestirisi, kadin yazar ve karakterlerin yeniden kesfi, kadin-
erkek yazarlig1 arasindaki farkliliklarin incelenmesi, eril-disil bakis agist
karsilastirmasi gibi odaklarla gelisimini siirdiiriirken, feminizmin ardindan lezbiyen,
gey, queer ve erkeklik caligmalar1 da benzer sorular1 sormaktadir. Lezbiyen, gey ve
queer calismalari, gey ve queer estetigi, edebiyatta goriiniirligii, cinsel yonelimin
hem tema hem de temsiliyet alanlarinin nasil kuruldugunu ve isledigini, temsil
sekillerini, homofobik, mizojenik, misandrik degerlendirmeleri incelemektedir. Bu
baglamda cinsiyet ve cinsellik baglantili ¢galisma alanlar1 perspektifindeki edebi
elestiri bicimleri kadinlik, erkeklik ve lezbiyenlik, geylik, biseksUellik,
transeksiiellik, interseksiiellik (LGBTI) ile edebi iiretim arasindaki iligkiyi
diistinmeye yoneliktir.

Judith Roof’a gore edebiyat caligmalarinda cinsel yonelim, cinsiyet ve
cinsellik merkezli/dolayimli elestiri bigimleri iki stratejiyi kullanmaktadir. Birincisi
escinsellik gibi gizli olabilecek bir kimlik ile bu tiir bir gizli kimligin, metinlerdeki
kodlar, imalar ve diger dolayl1 yollarla iletilmesinin bigimlerini anlamaya caligir
(893). Bu kodlamalar elestirmen Eve Kosofsky Sedgwick tarafindan Epistemelogy of
the Closet [Dolabin Epistemolojisi] kitabinda tanimlanir ve kodlamalarin kendi

dinamik ve edebi estetigini iirettigi ileri siiriiliir (893). Ikincisi ise edebi metinler ve
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popiiler kiiltiir metinlerinde escinselliklerin ve lezbiyen dinamiklerinin ortaya ¢iktigi
konumlanmalar1 Terry Castle ve Bonnie Zimmerman tarafindan tanimlanan
lezbiyenlerin gorundrluk bicimleri ya da goriinmez figirlerden gey erkek
metinlerinde Michael Warner ve Robert K. Martin gibi elestirmenlerce tespit edilen
“ibne”lige, alaya almaya, hicvetmeye, asir1 erkeklestirmeye (hypermasculinization)
kadar analiz etmektir (893).

Queer, teoride oldugu gibi edebiyat elestirilerinde de cinsellik ve cinsiyet
odaklr arastirmalarin daha politik bir asamasini baglatmigtir. Queer elestiri ana akim
kiiltiiriin heteroseksiiel ve heteronormatif ivmesine kars1 edebiyati, metinsel olgulari
inceler. Elestirel alandaki queer konumlanmalar escinselliklerden ilham alarak fakat
kendilerini gey ve lezbiyen kimlikler gibi tam anlamiyla tanimlamaktan kaginarak,
cinsel sapkinligin, ataerkilligin, kapitalizmin ve normatif kiiltiirel uygulamalarin
hizaya getirilmelerini alt Ust eder.

Ote yandan queer edebi elestirinin kaginilmaz zorluklar1 da mevcuttur.
Bunlardan biri hangi metinlerin escinsel metinler olduguna karar vermektir.
Baslangig olarak bir lezbiyen ya da gey tarafindan yazilan bir metin kolayca bu
elestirel alana dahil edilebilir gibi goriinebilir fakat yazarin escinsel kimligi nasil
tespit edilir? Ayni soru escinsel karakterler igin de gegerlidir. Queer, 6zcullik
(essentialism) karsit1 bir teori oldugundan, yazarin veya karakterin escinsel
goriiniimii sabit kimlik 6l¢iitlerine dayandirilirsa metnin queer yani zarar goriir.
Diger taraftan queer bir metinde edebi gerceklik de gergeklik degerini yitirebilir.
Ayrica tanr1 konumundaki anlatict da okurun ahlaki degerlerine gonderimde
bulundugundan metnin queer yaninin torpiilenmesine sebep olabilir. Bu nedenle
queer unsurlar, felsefesine kosut olarak Amerikan ve Avrupa edebiyatlarinda ucuz

roman, polisiye, ¢izgi roman, parodi, gerilim, korku tiirlerinde agik¢a goriilmekte ve
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bu tiirler gergek karsitligi, akigkan vs. 6gelerin ¢oklugu nedeniyle Amerikan

edebiyati ve Avrupa edebiyatlar1 queer kanonunda basatlik géstermektedir.

C. Tiirkce Edebiyatta Karsit Iki Queer Okuma

1. Ayse Kulin’in Dortlemesinde Karakter Yaratimimmin Gedikleri

Her ¢ikan kitabi ¢agdas Tiirkce edebiyatin ¢ok satanlar arasinda olan popiiler
roman yazarlarindan Ayse Kulin, Ilhami ve Bora ask1 ekseninde kurguladig
dortlemesinin ilk iki kitab1 Gizli Anlarin Yolcusu’nun bir escinsel romani oldugunu??
ve serinin ikinci eseri Bora’min Kitabi’n1 da ilk kitaba gelen tepkilere meydan
okumak amaciyla®® yazdigini soyler. Yazarin “ask iizerine hafif kurgusal bir roman”
olarak niteledigi ilk romani ve ikinci devam kitabi, hem yazar tarafindan hem de
kitap ekleri, internet dergileri, internette yer alan denemeler, siniflandirmalar,
listelemeler tarafindan escinsel edebiyata dahil edilir. Peki yazarin Déniis ve Handan
kitaplartyla tamamlanan bu serisinde temsil edilen escinsellik nasil bir escinselliktir?

Escinsellik temas1 dolayiminda yazilan bu dértleme kendini queer ve LGBTI
olarak tanimlayan bireylerin goriiniirliigliniin iyice arttig1 son birkac¢ yillik donemde
yayimlanmasina ragmen, dortlemenin kurgu orgiisii ve karakter yaratimi kligeler
tizerinden ilerlemektedir. Bu kliseler bir yandan yazarin farkindaligin1 okura agik
ederken bir yandan da Turkiye toplumunun heteronormatif diizeninin norm[allik]
dayatmasiyla sekillenen genel kanisinin izdiislimiinii géstermektedir. Escinselligin

tipki hetereosekstiellik gibi bir cinsel yonelim bi¢imi olarak degil de ahlaksizlik,

12 Arman, Ayse. “Camim istedi escinsel romam yazdim”. Hirriyet. 12.11.2011. Web. 4.11.2016.

13 «“Ayse Kulin’in ilham perisine ihtiyac1 yok”. kariyer.net. 05.09.2013. Weh. 21.03.2017.
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sapkinlik ve utanilmasi gereken bir “tercih” meselesi haline getirildigi toplumlarda
heteroseksiiel diizenin gerektirdiklerine uymayan LGBTI ve queer bireyler nefret
sOylemleri ve siddet bi¢cimlerine maruz kalirlar. Tiim bunlar homofobik tutumu hem
icinde barindirir hem de yeniden iiretir. Kulin’in dértlemesinde de homofobik tutum
ve sdylem pek cok yerde karakter yaratimina sinmistir. Ozellikle Bora ve Ilhami
iligkisinin “ihanet” vurgusuyla diger karakterler tarafindan 6grenilmesinden sonra
escinsel yonelimin belirtildigi yerlerde “kepazelik, glinah, utang, rezalet, nefret,
skandal” gibi ifadelerin artig1 dikkat ¢eker. Aldatmanin yarattig1 kriz psikolojisiyle
tepkisi perginlenen Ilhami’nin esi Eda, escinsellige yonelik sdylemlerini her zaman
biiyiik bir nefretle dile getirir. Escinsellerle ayni ortamda olmaktan duydugu korku ve
escinsellere karsi asir1 6fkesinin temelinde heteroseksiiel normlardan sapma, bu
sapmanin kisinin toplumdaki rollerini ve statiistinii tehdit etmesi yatmaktadir. Eda
icin aldatilmaktan ziyade esinin bir erkekle birlikte olmasi biiylik tepki ve 6tkesine
neden olur ve bu escinsel iliski ifsas1 kendisini, kizin1 “diisiirdiigii rezalet” bir durum
olarak metinde yer bulur:

“Yargis1z infaz yapiyorsun. Bunu kabul edemem.”

“Ben de bu rezaletin duyulmasini kabul edemem. Kimse ne duyacak,

ne bilecek! Kimse kizzimin babasinin i¢ yliziinii 6grenmeyecek.

Evlenme ¢aginda bir kiz 0. Onun hayatin1 mahvetmene izin

vermiyorum.”

[....] “Dogru mu duydum? Sen kocanin hayatinda biri olduguna degil,

kizinin itibarinin zedelenmesine hayiflaniyorsun? Bu mudur? Yarin

obiir giin kizimla evlenecek olan kisi, onu kendi degerleriyle degil,

benim kiminle yatip kalktigimla degerlendirecek, dyle mi? Ve biz

kizimizin bdyle biriyle evlenmesine riza gosterecegiz?”
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“Evrensel ahlak kurallarin1 sen mi degistireceksin?”

“Buna evrensel ikiyiizliiliik denir.”

“Suna bak! Hem su¢lu hem giiclii! Bana gercegi Derya’ya
sOylemedigim i¢in tesekkiir edecegine kafa tutuyor.” (Gizli Anlarin

Yolcusu, 505)

[Thami’nin Eda’y1 Bora ile aldatmasindan dncesinde ise, ilhami’nin
heterosekstiellikten escinsellige yonelimi, Bora’nin gey varolus ve kimligini hem
memleketinde gizli tuttugu hem de ¢evresine agildig siiregte bile gey oluslari
kisiliklerine homofobik bicimde “bu yolun yolcusu, gizli anlar yolcusu, ibne, bir
degisik olmak, kusur” ifadeleriyle kendi agizlarindan naksedilmis, “sey iste ...
anladin sen, kar1 gibi” gibi ifadelerle de diger karakterler tarafindan onlara yonelik
sOylenmistir. Kulin’in niyeti roportajlarindan anlasildig: tizere homofobiyi kirma
amaci tasimamaktadir. Ama buna hizmet etmesini de bir yandan umarak yazdigi
escinsel romanlarinda,’* escinsel karakterleri ve iliskiyi de heteroseksist toplum
normlar1 lizerine oturtarak cifti heteroseksiiel kodlar ¢ercevesinde kurgulamistir.
Hatta bu kodlamay1 heteroseksiiel bir perspektiften insa ederken tipik escinsel
algisini1 romanlarina yansitmistir. Ornegin escinsel bir erkek yaratici, yetenekli,
sanatg1 goziine sahip, zevk ve stil sahibidir, ayrica Hande Yener dinler, futboldan
hoslanmaz, an1 yasar, ilging kiyafetler giyer. Dahas1 Bora’nin escinsel yonelimi
koydeki cami hocasinm yardimeist Taci’nin tecaviizii sonrasinda, ilhami’ninki ise
Eda’nin onunla cinsel iliskiye girmemesi, Bora ile birlikte sarhos olmasi hatta

Bora’y1 yatirirken Bora’nin onu 6pmeye kalkismasiyla olusmustur.

Kulin’in escinsel romani olarak lanse edilen Gizli Anlarin Yolcusu ve

Bora’min Kitabr’na yonelik elestiriler biiylik dl¢iide tecaviiz olay1 vurguludur ancak,

4 Hlrriyet gazetesindeki Ayse Arman rdportajina bakilabilir.
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bir ¢ocugun tecaviizciisii nedeniyle yonelimini belirlemesi nasil ele alinabilir ve
heterosekstiel bir erkegi erotik bir arzuyla 6pmeye ¢alisma bir agilma bigimi olarak
mi degerlendirilmeli yoksa taciz olarak m1 sorulari, ne dortlemede ne de bu
romanlara yonelik elestirilerde, tartismalarda cevap bulmustur. Sunu da atlamamak
gerekir: Kulin tepkiler lizerine serinin ikinci romaninda Bora’nin yoneliminin
Taci’nin tecaviizii sonrasinda degil de daha dncesinde olustugunu, hatta karakterin
yonelimi ve arzular1 konusunda farkindaligini ¢ocukluk yillarindan bahsettigi birgok
yerde Bora’ya dillendirir. Ancak tecaviiz vakasi kurgudan ¢ikarilsa dahi ya da
Bora’nin yonelimini etkilemeyecek sekilde sunulmus olsa (!) Bora bu kez de sakat
kardesi Cemile ile birlikte babasi tarafindan fiziksel ve psikolojik siddete homofobik,
mizojenik, misandrik sdylemlere maruz kalmakla kimligine yerlesir. Bora’da olusan
siddetin yarattig1 travmanin yok sayilmasi, onun psikolojisinin ve travmasinin okura
bosluklarla, derinligi olmayan karakter yaratimiyla birlikte homofobik ve cinsiyetgi
bicimde sunulmasi, sadece ilk baskis1 yiizbinlerce yapilan bu seride okurun yanlig bir
yonlendirmeye tabi tutulmas1 anlamima gelmektedir. Ayrica LGBTI ve queer
farkindalig1 olan bilingli okuru ikna etmeyen bu seriye yonelik doldurulmasi gereken
pek cok nokta, iizerinde durulmasi gereken bir¢ok agmaz, Kiiciik iskender’in Sabit
Fikir’deki “Escinsellige diizcinsel bakisin romani” baglikli yazisinda da belirttigi gibi
“heterosekstiel ana kahramanin yikilis hikayesi”nin ana odak olmasindan
kaynaklidir. Bu dértlemede, normlara dayali escinsellik “sorunsali” ve yaratimi
heteroseksiiel bir evliligi tehlikeye diisiirmede, aileyi diinyanin dort bir yanina
dagitmada bir diigiim noktas1 olarak islenir. Bu baglamda Kulin’in serisi LGBTI
temasindan ziyade escinsel cinsellik deneyiminin ardindan degisen heterosekstiel aile
yasamini konu edinir. Dortleme igerisinde escinsel karakterler olmasi, metinlerin

sorgulamaksizin LGBTI edebiyatina dahil edilebilecegi anlamina gelmemelidir.
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Karakter yaratiminda escinsel bireylere yer vermek bir gecelik cinsellik deneyimi
ardindan bireyin cinsel yoneliminin heteroseksiiellikten homosekstiellige gegmesi
okuru ikna edecek diizeyde aciklanamiyorsa, yani heteroseksiiel karakter ilhami’ nin
escinsel olusundaki arka plan ve detaylar okuru ikna edemiyorsa, dértlemenin ana
karakterlerinden Ilhami’nin karakter yaratiminda biiyiik gedikler var demektir. T1pki
Bora’nin karakter yaratimindakiler ve tasradaki yasaminda escinsel varolusunun
kimlik ingasinda orta tist sinifin (middle high) tasraya hatta Dogu’ya bakiginin
aglariyla riilmesi gibi. Bu baglamda bu metinlerde nitelikli bir LGBTI igerigi
cizilememesi hem bu konuda bilinci yiiksek olan okuru ikna edilememesine hem de
heteronormativite ve homofobinin yeniden uretilmesine olanak saglamaktadir.
Kulin’in dortlemesi ve bu cercevede escinsel portresi ¢izen metinler LGBTI
edebiyat1 icerisinde, LGBTI’nin semsiye bir terim olmas1 sebebiyle yer alabilir ancak

queer okumaya veya queer edebiyat icerisine alinmaya imkan tanimazlar.®

Escinsel bir ¢iftin yasamina, birlikteligine ve kimliklerinin insasina
bakildiginda giftlerden birini baba (Ilhami) birini ogul (Bora) roliine biiriinmiis, birini
varlikli, hosgoriilii, vefali (Ilhami) ¢izerken digerini yokluktan gelen, kiymet bilmez,
bir tiirlii tatmin olmay1 bilmeyen, hirsl, kaprisli olarak ¢izen yazarin kurgu ve
karakter yaratiminda yine kligselerden yola ¢ikarak olgun-geng karakterler aras1 agk
orgiisiinii kaleme aldig1 agikca goriilmektedir. Ustelik Kulin, ilhami’yi yiiceltirken
Bora ve diger ana karakterlerden kadinlar1 (Handan, Eda ve Derya’y1) da Ilhami ile
iligkileri s6z konusu olunca kaprisli, simarik, bir tiirlii tatmin olmayan, nazl bir
bicimde cizer. Buradaki degersizlestirme ve ¢arpitma bi¢imlerinden hem escinseller

hem de kadinlar nasibini almistir. Bora’ya ve kadinlara gosterilen tavirlar eril

15 Bu konu, ilerleyen sayfalardaki “Deginilen Metinlerdeki Queer Potansiyeller Uzerine Sonséz”
baglig1 altinda biraz daha detayli bicimde ele alinacaktir.
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heteroseksizmin yarattig1 sistemin sonucudur. Bu da Hande Ogiit’iin Sabit Fikir’de
¢ikan “Gokkusagi altindaki edebiyat™ baslikli yazisinda ileri siirdiigii lizere,
“patriarka, cinsiyet¢ilik ve homofobi birbirleriyle igbirligi i¢erisinde bulunarak farkli
yollarla aciga ¢ikarken, heteroseksizm kendini tek ve alternatifsiz norm olarak

dayatarak diger cinsel yonelimleri dislama[sindan]” otiirtidiir.

Ayse Kulin’in dortleme icerigindeki karakter yaratiminda okura sundugu
bosluklar ve agmazlar metnin heteronormativitiye boyun egdirilmesi nedeniyledir.
Egitimli, sehirli hatta burjuva denilebilecek yayinc1 patron IThami’nin kadinlara ve
escinsellere bakiginin Bora’nin kdydeki zircahil babasinin bakis agis1 ayni
penceredendir: heteronormatiflik. Aralarinda ancak yasam bic¢imi farkliligi, soylem
ve uyguladiklari siddet bigimlerinin derece farki vardir. S6z konusu
heteronormativite olunca 6teki konumuna getirilen cinsiyet ve cinsel yonelimler
norm disinda kaldigindan siddet bigimlerine maruz kaliyor. Bu noktada agagilanan ve
oOtekilestirilen tarafin kendi yonelimi icerisindekilerinin varolus, goriintirliik, kimlik
ve glivenlikleri etkilenirken bir yandan da baski uygulayan, otekilestiren tarafin
kitlesi de siddet bicimlerinden etkilenmektedir. Bu durumu, son yillarin en bilindik
sloganlarindan biri 6zetleyecektir: “Escinsellerin kurtulusu heterosekstielleri de

Ozgiirlestirecektir”.

Bu konuya iliskin Alev Ozkazang Feminizm ve Queer Kuram adli kitabiin
“Judith Butler ve Queer Uzerine” baslikli sdylesi boliimiinde Judith Butler’in siyaseti

tizerine sunlar1 soyler:

[Butler] LGBT bireylerin yagamsal siddet sorununu, heteronormatif
bir toplumsal duizenin kriz semptomu olarak ¢6zimleyip, gtcli bir

hegemonik eklemlenme i¢in ugrasiyor. [....] Queer politikadan
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anlamamiz gereken en temel sey sudur: LGBT bireylere doniik nefret
ve siddetle, sadece onlara odaklanan ve onlarin hayatta kalmalarina
vurgu yapan bir perspektifle miicadele edilemez. Bu nefret, 6fke ve
siddeti agmanin tek yolu, cinsel azinliklarin bu sistemde bir semptom
olarak nasil ig gordiiklerini gostermektir. Yani, onlara yonelik dtke ve
siddeti, heteronormatif toplumsalligimizin kendi i¢ ¢ekislerine,
karanlik noktalarina, bosluklarina, anlamsizliklarina ve gerilimlerine
isaret eden bir sey olarak degerlendirmeliyiz. Ve de bu ¢eligkilerin
herkesi farkli bicimlerde de olsa etkiledigini, herkesin kaderini

birbirine bagladigin1 da gdren bir politik hat gelistirmeliyiz (83-84).

Butler’m &nerdigi queer politikaya gére, LGBTI ve queer bireylerin hayatta
kalmalar1 ve maruz kaldiklar1 siddet bigimlerine karsi siirdiirdiikleri yasam
miicadelesi merkezli ¢cabalar heteroseksiiellerle esit hak ve yasama sahip bir toplum
tahayyiiliinde tek yapilmasi gereken degildir. Heteronormlarla diizenin disinda
birakilan yonelim bigimlerine sahip bireylere karsi 6tekilestirme, marjinallestirme,
siddet ve nefreti bitirmenin ¢6ziimii, cogulculuga kars1 tek cinsel yonelim ve cinsiyet
siyaseti giidiimiinden uzaklasip ¢esitlilikleri kabullenmek ve heteroseksiielligin

otokritigini yapmaktan gecer.

Bu baglamda yazarin heteronormlar ¢ergevesinde olusturdugu serisinde
gozden kagan nokta, yazar tarafindan elestirilen toplum muhafazakarlhigini gozler

oniine sermek isterken'® kendisinin de i¢inde oldugu heteronormatif diizenin

16 Hakan Gence’nin Hiirriyet gazetesinde yaptig1 roportaj gazete web sayfasinda yer almadigindan
ikincil kaynaktan (T24) roportaja ulasilmigtir. “Ayse Kulin: Sonradan escinsel olanlar da var, 6yle
doganlar da.” T24. 29.09.2012. Web. 27.03.2017.

42



tutuculugunu da bir yandan ifsa etmesidir. Séyle ki roportajdal’ “Peki siz neden bu
konuya girdiniz?” sorusu iizerine Kulin’in “[g]iderek muhafazakarlasmamiz beni ¢ok
rahatsiz ediyor. Nefes alamaz hale geliyoruz. Escinsellere ¢cok kat1 bir bakis acis1 var.
Escinsel iki insan arasinda yasanan ‘normal’ bir agki ‘normallestirmek’ i¢in kitaba
tagidim.” cevabi ancak escinsel goriiniirliigiiniin ilk yillarinda yazilsaydi hos ve
basarili olarak kabul edilebilirdi. Fakat 2011°de yayimlanan Gizli Anlarin
Yolcusu’nda queer teori, aktivizm ve elestirisinin 20 yil sonrasinda hatta Tiirkiye’de
dahi 1990’larda miicadelesi baslayan queer hareket, inisiyatifler, platformlar,
yayinlar ve elestirel bakis acisina'® ragmen geyligin normallestirilmesi amaciyla
yazilmasi vahim bir durumdur. Ciinkii yazarin bu gayeyle dortlemesini olugturmasi
escinselligi heteronormlar igerisine hapsetmekten baska bir degildir. Nitekim Yalgin
Armagan’in Kitaplik’taki “Kurmaca Dersi” yazisi, Ayse Kulin’in
heteronormativitenin etkisiyle ¢izdigi bu metinlerinde yer alan izlegindeki tutumu

nedeniyle elestirilmesini anlagilir kilacaktir:

Kurmacanin 6zerk, kendi basina isleyen, yazarindan bagimsiz bir yap1
oldugunun kabul edilmedigi yontemlerin basinda Marksizm,
psikanaliz ve toplumsal cinsiyet ¢caligmalar1 (gender) gelir. Yapiti
ozerklestirme iddiasindaki yontemin aksine, bu {i¢ yaklasimda yazarla
metin arasinda dogrudan baglar kurulmasinda beis goriilmez. [....]
[Yazara yonelik] elestirilere kars1 “kurmaca ve gergek birbirinden

ayridir” itirazi, gogu zaman kabul gérmez. Clinkii bu tiir yorumu

17 Ayse Kulin: Sonradan escinsel olanlar da var, dyle doganlar da.” T24. 29.09.2012. Web.
27.03.2017.

18 Bu konuda detayl bilgi igin Ziilfikar Cetin’in “Tiirkiye’de Queer Hareketin Dinamigi” baghkli
yazisina bakilabilir.
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imkanli hale getiren, Yeni Elestiri’den miilhem kurmacanin

0zerkliginin askiya alinmasidir. (21)

Dortlemede Bora’nin intihari iligkili oldugu tiim hayatlar etkilemektedir.
Yazar Bora’nin 6liimiinii 6zellikle bir cinayet degil de intihar olarak sunarken
Bora’nin ¢ocukluk arkadasi Recep’in agzindan vurgulu bir sekilde kardesinin
6limiiniin onda yarattig1 vicdan azabi yiiziinden balkondan atladigin1 okura duyurur.
Bora’nin escinsel kimligini agikladigi takdirde hayatta kalma sorununun olacagi
heteronormatif ve muhafazakar bir toplumda yazar, Bora’y1 sadece kdyiinde ve
askerde tehdit altinda gosterir, sanki istanbul’da LGBTI bireyler yasamaya deger,
ozgiir bir hayat siirebilirmis gibi. Oysa kimligini degistirerek Istanbul’a gelmis,
yayinevinde ¢alisan geng yasta bir gey erkek seride gosterildigi gibi higbir
giivensizlik, tedirginlik hissetmeden bu denli rahat bicimde yasayamaz. Ne kadar
cesaretli ve korkusuz olsa da etraftan gelebilecek tehditlere kayitsiz kalamaz. ilhami
bile bir tedirginlik yasarken -s6z konusu itibari ve aile bireylerinin tepkisi olsa dahi-
Bora’nin higbir endisesi yoktur. Bu nedenle Ayse Kulin’in escinsel karakter
yaratiminin, kisith bir grup olan orta iist sinif temsilini genellestirdigi 6ne stirtilebilir.
Ancak sunu da eklemek gerekir ki, bir semsiye terim olan LGBTI ve queer catist
altinda Bora ve Ilhami gibi karakterler yer alabilir fakat icinde yasadigimiz toplumda
degil bagka toplumlarda tahayyiil edilebilir. Dahas1 Tiirkiye’nin toplumsal ve politik
gercekliklerini de bir yandan okura sunmak amaciyla yazilmis escinsel edebiyati
olarak sunulan metinlerde ele alinan tarihsel ve politik gerceklikler kadar karakterler
de gerceklige kosut olmay1 hak eder. Bu ylizden yazarin metninde sergiledigi orta iist
smif escinsel yasam ve kimligi Bora gibi bireylerle 6rtiismez, yalniz [Thami’nin

yasam bic¢imi ele alinan gergeklik i¢inde tahayyiil edilebilir.
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Dortlemede cinsiyetcilik, heteroseksizm, homofobi, mizojeni, misandri,
transfobiyle i¢ ice gecmis toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim ve cinsellige dair
oldukca sorunlu pek cok ifade mevcuttur. Bu ifadelerin timdinin yumak haline
geldigi, normlarin ve baskisinin en agik bigimde goriilebilecegi hatta tecaviiz
mesrulastirma 6rneklerden birinin yer aldig1 kisim soyledir:

“Bak ne diyecegim Kivircik... Bu herif seninle niye ugrasiyor,
sOylesene! [....] Onca insan arasindan niye seni secti? Hani su uzun
boylu ¢ocuk var, sonra giizel gézIi Arif var. Yani niye seni secti abi?
Bir sey mi yaptin sen bu herife?”
“Ne yapacagim?”
“Ne bileyim hani ara sira saka olsun diye yapiyorsun ya, seni kiz
taklidi yaparken mi gérdi?”
“Onu sadece ikimiz varken yapiyorum. Dere kenarinda!”
“Ama anlayamiyorum bir sey yapmadinsa, niye seni?..”
“Ulan Recep, senin anan bir sey mi yapt1 dedene? O niye anani...”
Lafimi kesti. “Anamin sugu yok!”
“Benim de yok!”
“Hem onlarin biri erkek, biri kadin! Bu Taci’nin yaptig1 olacak is
degil!”
“Degil!”
“Taci deli olmasin sakin? Yoksa niye yapsin?”
“Bilmiyorum...”
Boyle dedim ama, yiiregimin taa derinlerinde, neden beni sectigini

biliyordum. Oglanlar kari-kiz lafi ederlerken, her biri kendine kdyden

bir kiz bellemisken ve ben her ne kadar sanki kizin birinde goziim
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varmis gibi yapsam da, benim aklim kizlarda degildi. Gecenin bir
yerinde beni uyandiran riiyalarda sadece erkekler vardi. Giindiizleriyse
gozlerim biiyiik siniflardaki yakisikli oglanlara kayiyordu elimde
olmadan. Nefret ediyordum bu halimden! Utaniyordum! Ben erkek
degil miydim yoksa! Yemek yapmay1 sevimek, ev iglerinden
gocunmamak “erkeklik” degilse, kasabadaki yedi ¢cocuklu, pala biyikli
asevinin sahibi neciydi? Sabahtan aksama kadar kazan basinda yemek
pisirdigi i¢in erkekten saymayacak miydik onu? Acaba tiim yemek
yapmay1 sevenler, ev isi yapmaktan gocunmayanlar da benim gibi
miydiler? Onlarin hayallerini de kizlar yerine oglanlar mu siislityordu?
Lokantaciy1 6rnek alacaksam, herifin boy boy yedi cocugu vardi.
Demek ki yemek yapmayla ilgili degildi durumum. Ben, bagka bir
nedenden dolay1 bdyle olmaliydim! Neydi 0? Kafamda yiizlerce soru
dolasiyordu. Sorulara yanit bulmam imkansizdi! [....] Nitekim, “Ben
erkek miyim?” sorusuna yaniti, el yordamiyla kendim buldum
sonunda!

Evet, ben erkektim! Herkesin 6niindekinden bende de vardi (Bora 'nin

Kitabr 89-91).

Iste, heteronormativite destegiyle olusan fobik, asagilayici ve siddet doguran bu

tarzdaki alg1 bigimlerinin bu dortlemede yer almasi, bu eserlerin edebiyatin yapisina

ickin nefret, siddetten uzak konumunun ve ¢ogulcu bakis agisinin zarar gérmesine

neden olmustur. Ayrica metinlerin, heteronormativiteyi beslemesi bakimindan da

dortlemenin queer imkanlarini ortadan kaldirmstir.
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2. Murathan Mungan’in Hikayelerini “LGBTI Edebiyati” Icerisine Yakin
Okumayla Konumlandirmak

Erendliz Atast Benim yazarlarim kitabinin “Kalbin Kirk Kilidi” yazisinda
Murathan Mungan’in “Tiirk edebiyati[na]” katkisint “‘Tiirk Besleri’nin miizikte,
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun halk sanati desenleriyle, Erol Akyavas’in Osmanli
motifleriyle resimde yarattiklarina benzer. Cok kisa ve kalin ¢izgili bir tanimla,
gelenekseli ¢cagdas bir sentez yaratabilmek iizere estetik malzeme olarak
kullanmaktir bu” seklinde belirtir (253-254). Ayrica Atasii Mungan’in 6nce
0zumseyerek ardindan kisisel yaraticiliginin imbiginden siiziip baskalastirdig
geleneksellikle asal bir kavgaya tutustugunu ifade eder (254).

Tiirk¢e edebiyatin en iiretken sair ve yazarlarindan biri olan Murathan
Mungan, uzun yillar dykiiciiliigiiyle takdir toplayarak anilmaya baslayana kadar
tiyatro ve siir yaymnlar ile edebiyata giris yapmustir. Tlk 6ykii kitab1 Son Istanbul’dan
(1985) sonra birer yil arayla yayimlanan Cenk Hikayeleri (1986), Kirk Oda (1987),
Lal Masallar (1989) adli diger 6ykii kitaplari ile 1980 edebiyati i¢erisinde romani
geride birakan dykiiciiliigiin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak anilmgtir.'°

Mungan’1n ilk eserlerinin yayimlandig1 1980 dénemi, 12 Eyliil darbesi
etkisiyle sekillenmistir. Halit Erdem Oksagan K24 teki “Tiirkiye edebiyatinda
gOkkusagi renkleri” adli yazisinda 1980 yilin1 ve bu dénemin escinsellige karst
tutumunu soyle ifade eder:

Hayatin her alani iiretilen millilik (milli ahlak, milli kiiltiir, milli sanat
vs.) algisiyla yeniden diizenlenmis ve bigimlendirilmistir. Bunun
disinda kalan, farklilik ve karsitlik arz eden her seyin tasfiyesine

girigilmistir. Escinsellik ve escinseller de bu doniisiimden payini

19 Hasan Biilent Kahraman “1987°de Roman Oykiiniin Gerisindeydi”. Hiirriyet Gosteri. say1: 88. Ocak
1988 (3-6).
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almistir. Escinsellik, Tiirk orf ve adetleri ile milli ahlaki ¢ergevesinden
bir hastalik olarak, escinseller de 1slah edilmesi gereken unsurlar
olarak goriilmiistiir. Escinsellere yonelik karsit tutum ve kullanilan dil
kisa siirede toplumsal karsiligint bulmustur: Escinseller glinliik
yasamda siddete maruz kalmakta, gazetelerde yayimlanan
fotograflariyla teshir edilmekte, acik siddete maruz kalmakta ve hatta
sehir disina siirgiin edilmekteydiler. Doneme damgasini vuran bu
karsit tutum ve sOylem toplumsal alanda oldugu gibi, edebiyatta da
karsiligin1 bulacak, escinsellik bir tehdit ve karalama arac1 olarak
siyasal amagcla kullanilacaktir. Necmi Onur’un kaleme aldigi Kor

Sait’in Oglu bunun somut bir drnegidir.

Boylesine homofobik ve transfobik bir donemde yazilan 6ykii ve romanlara
bakildiginda 80’lerde farkli cinsellikler ve cinsel yonelimleri konu edinen pek ¢ok
eser yayimlandig goriiliir. Hande Ogiit Sabit Fikir’deki “Gokkusag: altindaki
edebiyat” yazisinda bu durumu soyle aciklar: “Ama bir yandan da darbenin ardindan
gelen neoliberal politikalar sayesinde bireyin tiiketici sifatiyla da olsa 6ne ¢ikmast,
bastirilmis cinsel kimliklerin ifade edilmesine olanak sagladi. Ten, haz ve seks
kesfedildi, cinsel egilimler siniflandirildi, cinsellik ilk kez tizerinde bu kadar ¢ok
konusulan ve tiiketilen bir alan haline geldi.”

Escinselligin, transligin, travestiligin ve tiirlii cinsellik bi¢imlerinin edebiyatta
yerini almasiyla bu odak ve dolayimda olusturulan eserlerde LGBT temsillerinin
biiyiik 6l¢iide marjinal ve klise bigcimde okura sunuldugu gézlemlenir. Ornegin 80’ler
icerisinde streotipik escinsellik ve travestilik temsilleri Attila ilhan’in Fena Halde
Leman (1980), Haco Hanim Vay (1984) ve Yanlis Kadinlar, Yanls Erkekler (1985)

eserlerinde yer alirken bunlar yozlagma, ahlaksizlik ve 6tekilestirme tizerinden okura
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sunulur. Ancak Murathan Mungan’in eserleri otekilestirme, marjinallestirme ve
stereotipler tizerinden ilerlemez. Hande Ogiit K24 teki “Romantik dostluklardan
lezbiyen agka” yazisinda Mungan’in bu temadaki eserlerini “80’lerde baslayip
2000’lere uzanan donemde escinsel varolusu, kendine 6zgii anlat1 evreninde
metinsellestiren Murathan Mungan’in 6ykii ve romanlari, Tiirk LGBT edebiyatinda
onemli bir doniim noktasidir.” seklinde degerlendirir. Halit Erdem Oksagan’a gore
ise Mungan’in bu temadaki kitaplari ve LGBT karakterleri “cinsel kimliklerin,
cinsellik kaliplarinin soyutlugunu ve gegiskenligini ustalikla betimle[yen],
sergile[yen]” eserlerdir.

Murathan Mungan’m hem 80’lerdeki hem de Kaf Daginin Onii (1994), Ug
Aynali Kirk Oda (1999) adl1 90’larda yayimladigi 6ykii kitaplarinin, yukaridaki ve
tezin ilerleyen béliimlerinde alintilanan yazilarda, K24’iin “LGBTI Edebiyat1”
dosyasi, Sabit Fikir, Kaos GL, AGOS, Radikal kitap, gzone, Vikipedi, onedio,
Goodreads gibi dergi, gazete, kitap eki, blog, sozliikk vb. internet platformlarindaki
pek cok yazida LGBTI temali oldugu ileri siiriilmektedir. Mungan’in karakter
yaratimi ve kurgusunda escinsel ve trans bireyler heteronormativitenin kapanina
kisil1 bicimde kaleme alinmaz. Yazarin farkindaligiyla dokudugu bu eserler Hande
Ogiit’iin de K24’teki yazisinda belirttigi gibi Tiirkiye’deki LGBTI edebiyat icin bir
doniim noktasidir. Mungan bunu, gerek cinsel yonelimleri ve cinsiyet kimliklerini
heteronormlarin sekillendirmedigi karakterlerle gerekse metnin yapisini olusturan
diger bilesenleri (olay 6rglisii, mekan, zaman, anlatici) toplumun ahlak normlar1 ve
kiiltiir algisina gore olusturmamasiyla saglamaktadir. LGBTI karakterler,
hikayelerinin metnin ana odaginda veya detayinda, nerede olursa olsun yazarin
isleyis bicimi 80’lerden giiniimiize kadar devam etmistir. Heteroseksizm karsitligi,

konusu, temasi ne olursa olsun Mungan metinlerinin zeminidir.
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Mungan metinlerinin norm yikicilig1 gegmisle ¢agdas arasinda kurdugu
iliskide de goriilebilir. Mungan edebiyatin1 6zellikle dykiilerini ele alan yazilarin
ortak noktast Mungan’in masallari, efsaneleri, tarihi, gelenekleri ve arketipleri
edebiyatinin malzemesi haline getirmesini vurgulamalaridir. Fiisun Akatl “Kirk
Oda” (1987), Hasan Biilent Kahraman “1987’de Roman Oykiiniin Gerisindeydi”
(1988), Muzaffer Uyguner “Ulak ile Sadrazam™ (1990), Niiket Esen “Murathan
Mungan’in iki Hikayesinde ‘Ben’ ve ‘Oteki’” (1996), Erendiz Atasii “Kalbin Kirk
Kilidi” (2000), gibi pek ¢ok isim, yazisinda Mungan’in kendine has tarzinda gegmis
ile cagdas1 gergeklik ile anlatilar {izerinden birbirine basariyla bagladigini ileri stirer.
Mungan’in karakter yaratimi ve ¢oziimlemelerindeki bu basarisi stiregelen izleklerin
yapisini sokerek hem kaniksanagelmis normlari altiist etmesinde hem de masal,
efsane ve diger anlatilar1 postmodern bir isleyisle yeniden iiretmesinde yatmaktadir.

Mungan’mn ilk hikaye kitab1 Son Istanbul, “Dért Kisilik Bahge” ve “CC”
hikayelerinden olusur. Bu kitabin LGBTI edebiyat1 i¢ine dahil edilmesi “CC”
hikayesinin ana odagimin escinsel ve bisekstiel erkek karakterlerin etrafinda
olmasindandir. Gey arkadaslarin birbirleriyle iliskileri, giindelik yasamlarindan
kesitler sunan hikaye postmodern bir anlatidir. 1985°de yayimlanan bu eser yogun
bigimde heteronormativite elestirisi ile homofobik durum ve sdylemlerin ifsasinin
yapildig1 bir metindir. Ayrica anlati, LGBTI jargonu olan Lubuncadan pek ¢ok ifade
barmdirir. Ornegin hikdyenin yarisindan fazlasi escinsel erkekler igin homoerotik bir
mekan olan hamam bulusmalar1 ve “gulliim”ler etrafinda sekillenir. Ayrica hemcins
erkekler i¢in hamamin homoerotik mekansallig1 araciligiryla hamam anlatisi, ¢ergeve
hikayeleri birbirine baglama islevi goriir. Hamam; cinsel partner arayislari, seks

is¢iligi, sosyallesme, kimligini rahatca sergileme ama metinde en ¢ok (pazar giinleri)
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eglence icin escinsel ve biseksiiel erkeklere olanak saglar. Metinde hamam
bulusmalari su sekilde anlatilir:
Pazarlar gelenler ‘ask yapmak’tan ¢ok sohbet etmeyi yeglerlerdi. Bu
sohbetlere, muhabbetlere escinsel argoda ‘gulliim’ denirdi. Pazarlari
biiyiik gosteri, bliylik eglenceydi. Panayirdi, bayramdi. Kahkahalarla
¢inlardi hamamin kubbesi. (Birarada hayata kahkahalarla karsi koyan
mutsuz azinlik kendini onayliyordu) Escinsel diinyanin yeraltinda
yapilmis pazar diiglinleriydi bunlar. Biiylik zeka gosterileri, espri
yarismalari, atigmalar, ignelemeler, camur sigratmalar
[....]
giizel gobek atanlar gobek atardi
herkes kadinlastik¢a kadinlagir
herkes erkeklestikce erkeklesirdi
Kadinlik ya da erkeklik diye bir sey yoktu. Kadinlik da, erkeklik de
bir oyundu. Basarili ya da basarisiz oyuncular vardi yalnizca.
Escolar da en basarili epik oyunculardi (149-150).
Hamam bulusma ve gulliimlerinin islevi diginda bu alintinin okura sergiledigi bir
baska onemli nokta, toplumsal cinsiyetin performans olarak sergilenen bir nosyon
oldugunun vurgusudur. Bu noktada kadinlik ve erkekligin birer rol olarak alimlanisi,
queer kuramin kurucu metinlerinden Cinsiyet Belasi’nda Judith Butler’in
performatiflik tartismasina kosuttur. Butler performatifligi su sekilde ele alir:
Toplumsal cinsiyetli bir 6z beklentisi, kendisinin diginda
konumlandirdig seyi iiretir. Ikincisi, performatiflik tek seferlik bir
edim degil, tekerrir ve ritteldir, beden baglaminda

dogallastinlmasiyla etkilerini gosterir, bir bakima, kiiltiirel olarak
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stirdiiriilen zamansal bir siire¢ olarak kavranmalidir. [....] Toplumsal
cinsiyetin performatif oldugu goriisiiyle, toplumsal cinsiyetin i¢ 6zii
addettigimiz seyin siiregiden bir dizi edim {izerinden iiretildigini,
bedenin toplumsal cinsiyetli stilizasyonuyla ortaya kondugunu
gostermeye calistyordum (20).
Buradan hareketle 1981°de yazilip 85’te yayimlanan Mungan’in bu hikayesinin -
hatta diger hikayelerinin de- heteronormlarin sekillendirmedigi bir escinsellik,
translik, transvestitlik, intersekslik bakis ve bilinciyle olusturdugu pekala ileri
strulebilir.

Metinde, iceride olma, disarida birakilma, tekilestirilme korkusu ve
otekilestirme, diglama ile yiizlesme agisindan hamam, karakterler i¢in hem bir
siginak hem “yurtsanmis” bir mekan hem de “cennet” sayilmaktadir. Hamamlarin
hemcins erotizimindeki islevi, anlatida da yiizyillardir siiregelen gelenek
dolayiminda okura aktarilir ki Mungan’in bu hikayesinde gelenekle en ¢ok temas
halinde oldugu yer -6zellikle 120. sayfa- hamam kiiltiiriinii isledigi kisimlardir.
Ayrica Mungan heterosekstiel aile yasamu siirenlerin de hamam homoerotizminin bir
parcasi oldugunu belirterek, heteroseksiiel ve orta iist sinifla iist sinifa mensup
erkekleri karanlik odalarda banyo edilen fotograflara benzetir (123-124). Dahas1
hamamda erkekler arasindaki sinifsal ayrimin ortadan kalktig1, flort ve cinsellik
esnasinda herkesin esitlendigi bir mekén yaratarak, hamamdaki cinsel ve duygusal
deneyimlerinin, mekandan ayriliglarinin ardindan biseksiiel ya da heteroseksiiel
erkekleri heteronormatif toplum diizeninde ait olduklar1 yerde konumlandirir, ailede.

Bu hamamlarda gudtlerimizi, dirttlerimizi banyo ediyoruz (bir

fotografin arabi biitiin insanlar) her bulanik fotograflar kaliyor geriye.
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(Aile babalar1, banko miidiirleri, saygin emekliler, memurlar, {inlii
doktorlar, dis tabibleri, hukukgular, kir sacli ya da kel, gobekli
kalantor kisiler burada, ya sanayi sitelerinden gelen geng ¢iraklarin ya
da, Tophane kabadayilarinin altinda debelenerek, esitsiz bir diinyanin
dengesini kiglariyla kurmaya calistyorlar. [....] Aksam eve donerken
koltuklarinin altina giindelik gazetelerini ve giindelik hayatlarini
sikistirip, giiliimseyen bir yiizle kapiy1 ¢alabilir ve iceriden gelen
“Kim 0?” sesine karsilik rahatlikla “Benim” diyebilirler.

Higbir sey olmamustir.

Hayat surmektedir.) (124).

Mungan’n escinsel bireylerin yasamina bilingli taniklig1, metnin her kdsesine
sinmistir. Yazarin anlatidaki biling diizeyi sadece flort ve cinsellige dair insa ettikleri,
homoerotik mekan yaratimi, jargonla sinirlt kalmaz. Hikayede escinsellik agilima,
varolusu, kimlik insas1, goriiniirliik tartismalari, heteronormlarin hayatlarin her
anindaki kusatmaciligi, baskisi, s6zlii tacizden fiziksel siddete, ev yakmaya varan
tiirlii homofobik siddet bi¢imleri, aile ve mahalle baskisi, edebiyat ve sanatin
iktidarindakilerin 6tekilestirici, homofobik tutumlari, Istanbul’un 6zellikle de
Cukurcuma, Beyoglu ve Tophane’nin Tiirkiye gercekligine kosut, ¢ekincesiz
anlatimi Son Istanbul’u “LGBTI edebiyatinda” konumlandirilmay1 dncii bir bigimde
hak etmektedir.

Cenk Hikayeleri, Kirk Oda ve Lal Masallar Mungan’in dogrudan LGBTI
temal1 olmayan ancak homoerotik anlar, duygulanimlar igeren, heteroseksizm ve
hegemonik erkeklik elestirisini yine gelenekle girdigi kavgayla, masallari
doniistiirerek yeniden inga ettigi kitaplaridir. Erendiz Atasii “Kalbin Kirk Kilidi”nde

Mungan’1n ilk ii¢ tiyatro oyununda, Lal Masallar ve Cenk Hikayeleri’'nde agirlikli
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olarak ¢agdas bir sentez i¢in gelenekleri estetik malzeme olarak kullanmasini sdyle
aciklar: “[o], feodal hikdyeler nakletmez, tarihi ¢oziimleyebilmek tizre ve feodal
ahlakin erkekei ve erkeksi yapisint hodbin ve hoyrat koflugunu goézler 6niine
serebilmek uzre bu hikayeleri ve efsaneleri yeniden yazar.” (254-255). Bu hikayeler
tematik olarak LGBTI edebiyatina dosdogru dahil edilmese de toplumsal cinsiyet ve
heteroseksizmi sorgulamasi agisindan anlatinin queer bir yan oldugu bakis agis1
sundugu soylenebilir. Nitekim Atasii’niin ifadeleri de bunu desteklemektedir:
“Murathan ise bu celigkiyi [sinif ¢eliskisini] yeniden ve yeniden iiretmeye bi[r] tek
toprak gorevini listlenmis daha alt bir hayat katmanini, cinsiyet ahlakini sorgular.
Sorunsali dar bir bolgeye hapsetmemek iizere tablonun gergekgi ¢izgilerini masalla,
efsaneyle hafifce gecirgenlestirir” (255). Bu baglamda Ayse Kulin ve Murathan
Mungan’in ele alinan eserlerindeki bakis agis1 birbirine oldukga zittir. Kulin’in
dortlemesinde yalnizca “beyaz” escinselligi goriirken Mungan’in escinsel ve
homoerotik arzu duyan karakterlerinde ekonomik statiilerden azade yonelim, tutku,
cinsiyet kimligi ingas1 karsimiza ¢ikar. Kulin’in, yasam standartlar farklilig
temeliyle varolusunu kurguladigi1 Bora karakteriyle benzer karakter yaratimina sahip
olabilecek pek ¢ok Dogu kdkenli ve Dogu’da yasayan Mungan karakterinin,
edebiyatta birbirine oldukga z1t bicimde yer almasi, Kulin’in 6tekilestirme ve
(hetero)seksist bakis agisina yenik diismesinden kaynaklidir. Hele ki metinlerdeki
tore, toplumsal norm ve geleneklerin hem sosyo-ekonomik hem de cinsiyet merkezli
boyutu, indirgemeci bir tavirla resmedilmisse; okurun karsisinda ikna edici olmayan
kategorizasyon, odak alinan yonelimin farkindaligindan uzak, yapay bir kurgunun
var oldugu séylenebilir. TUm bunlar yazarin konuya iligskin bilincine dikkat

cekmektedir. Atasii’ye gore bu bilingliligin altinda yatan kisisel deneyim? olsa da

20 “Ancak bir yazarn cinsiyeti, cinsel [ydnelimi], sinifsal kokeni, iistiinde biiyiidiigii cografya, i¢ine
dogdugu tarih kesiti ve aile, bu ailenin mazideki ¢ileleri 6nemlidir. Bunlar kisilik yapilarimizi ve i¢
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heteronormlarin sekillendirdigi bir edebiyata malzeme vermemek, cinsiyet¢i,
homofobik sdylemlerden kaginmak, edebi eserin degeri ve nerede
konumlandirilacagini géstermesi bakimindan énemlidir.

Murathan Mungan’in Kaf Daginin Onii, igindeki “Kagittan Kaplanlar Masali”
ile “LGBTI edebiyati”na dogrudan katilabilecek bir eserdir. Gey, ana karakterin
kimligini sorgulamasi, yakin arkadaslariyla yiizlesmesi, devrimci ¢evresi ile
hesaplagmasi iizerine kurulu, ana karakterlerin anlatic1 oldugu ve anlaticinin sik sik
yer degistirdigi uzun bir hikayedir. Leyla Burcu Diindar “Murathan Mungan’in
Cagdas Masallarinda Cinsiyet¢i Gelenegi Elestirisi” (2001) baslikl yiiksek lisans
tezinde “Kaf Dagimin Onii’nde yer alan dykiiler[in] sosyalist sola—deyim
yerindeyse—*“igeriden” yoneltilen elestiri alttan alta bu kesimde de siiren erkeksi
iktidar duygusunu desifre e[ttigini]” belirtir (74).

Erendiz Atasii ise bu hikaye i¢in “Tirkiye’nin (baska yizlerinin) ve insan
yiireginin hikayesidir. [....] Murathan Mungan’in hayatin patosunu duyumsatabilen
yetenegi olaganiistiidiir. Metne islenmis pek ¢ok elestirinin ve iletinin arasinda iki
ana nokta ¢ok etkileyicidir. Ilki: Yigitlik ve direng ille de heteroseksualite ile el ele
gitmez.” der (271). Atasii’niin bu vurgusu oldukc¢a dikkate degerdir. Clinkii bu
metinde devrimci erkekligin ya da devrimci gruplar iginde erillesmis kadinligin
elestirisini yapabilmek, salt bir ifsa olarak degil, ayn1 zamanda esitlik, kardeslik
savunmacilarinin ikiyiizlii devrim ahlaklarini bu yapidaki topluluklara bir baskaldir
olarak da okunabilir. Metindeki su kistm durumu gozler 6niine serecektir:

Bes yil boyunca, tam bes yil boyunca, devrimci olmak i¢in gdvdeme
agir iskence ettigim o siire boyunca, hi¢ sevilmemis, hi¢

dokunulmamas, hi¢ 6piiliip oksanmamis gévdemi slirdiim 6ne. Kendi

evrenlerimizi belirler. Kisiligimizden ve duygu diinyamizdan bagimsiz matematik problemi
¢Ozebiliriz de, sanat yaratamayiz.” (a.g.e 256).
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hayatim dedigim sey i¢inde bir sakatlik gibi yasadim onu. Siiriidiim
durdum. Bunun bedelini kimse 6deyemez bana. Onbast Aysel bir daha
benimle bu konuyu hi¢ konugmadi; sanki bdyle bir sey olmamas,
konusulmamis gibi davranildi, iizerine kalin bir o6rtii ortiildii olan
bitenin. Konuyu herkese agmam hos karsilanmamist1 besbelli.
Suglulara 6zgii bir sessizlik icinde kendimde yasayip gbmmem
beklenmisti. Ama giderek siyaset i¢inde daha ¢ok yalniz kaldim.
Birgok eylemden uzak tutuldum. Ne yaparsam yapayim orgiit icinde
yiikselemiyordum, siirekli gériinmeyen eller tarafindan
engelleniyordum. Daha sonra edebiyat diinyasinda da benzer itilmeleri
yasayacaktim. Kurallar her yerde ayniydi. Varligim, herkesi kagtig1 bir
kosede sikistirtyordu. Erkek diinyay: tehdit ediyordum. [....] Sonunda
rahat biraktilar, artik inandirdigimi diistiniiyordum ki, o siralar ¢ok
yakin oldugum bir kiz arkadasimla, duygusal bir beraberligim
oldugunu diisiindiikleri i¢inmis bu. Ote yandan kiz-erkek iliskilerinde
bile alabildigine bagnaz ve yoz bir katilik hiikiim siirtiyordu. Kizlarla
erkeklerin el ele tutugsmalarinin bile kitleye ters diismek, halka ters
diismek diye adlandirildig: ahlak bildirileri dagitiliyor, bu yiizden
insanlar cezalandiriliyordu. Kiz arkadasimla dostlugumdan 6tiirii bana
tanidiklar1 hosgorii, anlagilan daha biiyiik bir tehlikeye kars1 bir

rezervasyonmus (228-230).

Heteronormativitenin hem heteroseksiiellige hem de homoseksiiellige yonelttigi bu

kat1 bakis acisinin, i¢inde oldugu devrimci grup ve yakin arkadaslar tarafindan gey

ana karaktere kars1 sergilenmesi, s6z konusu duygusal ve cinsel iliskiler oldugunda

devrim tahayyulinun ne kadar 6n yargili, diglamact ve otekilestirici bir politika
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tizerinden siirdiiriildigii goriilebilir. Bunlara karsin gey ana karakterin toplum
tahayyiilii su sekildedir:
[B]uyuk harf erkeklerinin higbir seyi savunamayacaklarini, higbir yeni
diinya tasariminda yerlerinin olmadigini diisiiniiyorum. Erkeklik
imparatorlugu yikilmadan demokrasinin higbir bigimine
gecilemeyecegini diislinliyorum. Yeni bir diinyanin higbir bigimine.
Gglerin iskenceyle sinanmadig bir toplum istiyorum. Kimsenin
dayanmak, katlanmak, kahraman olmak, satilmak, utan¢ duymak,
ihanet etmek, doneklik etmek, peygamber olmak zorunda kalmadigi
bir toplum. Ancak yalnizliktan korkmayanlar buraya kadar gelebilir,
Doktorun da, Ayselin de, polislerin de anlamadigi buydu (233-234).
Encylopedia of Sex and Gender “Contemporary Gay Literature” maddesine
gore 20. yiizyilin son yillarindaki ¢cagdas gey edebiyatinin Ingiltere, Fransa ve
Amerika’daki 6rneklerinde en yaygin temalardan biri ailedir (Woods 899). Bu
donem kurmacasinda, aile anlayisi evlilik ve ¢cocukla siirli olan ailelere baskaldir
0n plandadir. Cinsel yonelimini ailesine agiklayan gen¢ kahramanlar ortaya ¢ikmakta
ve bu sayede 6zgiirlesen (liberated) bireylerin olusturdugu yeni bir sosyal ortam
kurmacada da kendine yer bulabilmektedir (899). Ozgiirlesme politikalarinda
feminist ve escinsel 6zgiirliikk hareketinin sagladig birikimle, heteroseksiiel ¢ekirdek
ailenin elestirisi 20. yiizy1lin son yarisinda yapilmustir. 20. yiizy1l sonundaki LGBTI
yazininda heteroseksiiel aile yapisinin ne kadar baskici ve zararli olabilecegi
belirtilirken, bu kurmacalar bir yandan da neoliberal politikanin etkisiyle alternatif
¢ozlim yollar arayisinda arag gorevi listlenmis, bireysel 6zgiirliigii koruyucu ve
besleyici olmas1 amagl farkli yapilarin insa edilisinde yaratici bir bigimde, 6nemli

rol oynamustir (899). Ote yandan Tiirkiye’deki LGBTI temali eserlerde heteroseksiiel
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aile sorunsali, Murathan Mungan’in “Kéagittan Kaplanlar Masali” hikayesinde

dikkate deger bir temsil 6rnegi sergilemektedir:
Ask tehlikeydi. Benden vazgegemeyecegi bir noktaya gelmeden bu
iligkiyi bitirmek istiyordu. [....] Ailesindeki herkes onda bir tuhaflik
hissetmeye baslamis. Baslangicta boyle olacagini bilmiyormus.
Asktan korkuyordu. Askin kendine kurabilecegi tuzaklardan. Askin
kendinde sakli kalmis bir ikinci varlig1 biitlin siddetiyle ortaya
cikarmasindan. Agkin bilinglendiren yanindan. Kendi i¢in sectigi
hayat bu degildi. Bir ailesi vardi, ailesi i¢in sorumluluklari vardi,
ailesinin ondan beklentileri vardi. Evlenmek, bir yuva kurmak,
ailesine torunlar vermek zorundaydi. Neredeyse biitlin sevgililerim
tarafindan, bana asik olmaya basladiklarini anladiklar1 anda, hemen
hemen ayni gerekgelerle terk edildim. Askin cezasini boyle 6dedim
ben. (169-170).

Tiirkiye LGBTI yazininda toplumun ve bireysel kimligi olusturan unsurlarin
normlarin farkliligi dolayisiyla, gergekei bir anlatida aile, heterosekstiel yonelimde
olmayanlarin kurdudur. Nitekim bir 6nceki boliimde Tiirkiye’deki escinselligin
temsiliyetinden uzak oldugunu belirttigim Kulin’in dortlemesinde dahi aile, orta-Ust
siniftan da olsa homoseksiiel yonelimde olan bireyin yaninda olmaz. Ancak
Ingiltere’de egitim gdrmiis [Thami ve Eda’nin kizlar1 Derya, son iki kitapta annesinin
homofobik ve ahlak¢i nedenlerden dolay1 ona yalan sdyledigini 6grendiginde -tUrl
kavgalardan sonra- babasinin yaninda olur. Ciinkii Derya ailesinden, Tiirk
toplumunun gelenek ve normlarindan uzakta biiyiimiistiir. Kisacasi Tiirkiye aile
yapist LGBTI ve queer bireylerin ihtiyag, beklenti ve kimlikleri ile normlarini

Amerika ve Avrupa’daki gibi 20. yiizyilin sonunda esnetmez. Tiirkiye daha yeni yeni
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hem toplumda hem de edebiyat alaninda farkli cinsel yonelimlere alan yaratmaya
baslamistir.

Murathan Mungan’m LGBTI edebiyat igerisinde varsayilan bir diger eseri
U¢ Aynali Kirk Oda’dir. Ug hikdyeden olusan bu eserin, yazarin aralarda kurdugu
postmodern ve fantastik gegisler nedeniyle bir biitiin olusturdugu diisiiniilebilir ancak
“Gece Elbisesi” hikayeyi roman biitiinliiglinde kurgulanirmig gibi [gosterip] bu
kurguyu dagitan, yapibozumcu bir anlatidir” (Atasii 271). Bu metinde hikayelerin
ortak motifi aynadir. ilk hikdye “Alice Harikalar Diyarinda” Alice’in 6zlemini
duydugu aski kovalayisinin fantastik ve bilimkurgu anlatisi, ikincisi “Aynali
Pastane” seks is¢isi Aliye’nin biiyiilii ger¢ekei hikayesi ve sonuncusu “Gece
Elbisesi” Mardinli trans?! (transgender) cocuk Ali Zeyneddinogullari’nin avukat olup
kendi ailesini kurana kadarki bir bildungsroman anlatisidir.

Ug Aynali Kirk Oda igerisindeki “Gece Elbisesi” Ali’nin cinsiyet kimligi ve
cinsel yonelimini transvestizmle? (karsit giysicilik-crossdresser) birlikte sorguladigi,
fantastik 6geler iceren bir hikayedir. Bu hikaye dolayisiyla Tiirkce edebiyat,
Tiirkiye’deki LGBTI edebiyatinin Son Istanbul kadar 6nemli bir kdse tasini iginde
barindirir. Ug Aynali Kirk Oda’ya kadar klise algilardan uzak, ahlaksizlik ve
yozlasma temsiliyeti disinda kullanilmayan bir kurgu unsuru olarak trans karakter ve
transvestizm, transfobiden uzak bir bicimde yer almamustir. Oyle ki trans bireylerin
daha dnce konu edildigi eserler Istanbul’un tehlikeli semtleri disinda yasatilmamakta,

“fuhusg”a mahkim edilmekte ve toplumsal cinsiyet rolleri “klasik butch-femme

21 “Dogumda atanan cinsiyetine veya toplumsal cinsiyet ifadesine, benliginde duyumsadig1 ve beyan
ettigi cinsiyet kimligi dogrultusunda bir sekilde miidahale eden, tibbi veya cerrahi miidahale gegirmis
ya da gecirmemis kisilerin tamamini igerir. Ingilizce bir tanimlama olup Tiirkce’deki travesti ve
transseksiiel tanimlamalarinin ikisini de kapsar. Yurtdisinda ve iilkemizde bu terim yaygin olarak
kullanilmaktadir” (Saglk Bakanligi icin LGBT Haklar: El Kitabr 12-13).

22 “Gegici olarak kars1 cinsten biri gibi yagsamak icin, o cinse ait giysilerin giyilmesi ve kars1 cins gibi
davranilmasidir. Kalic1 bir cinsiyet degisikligi 6zlemi veya bununla ilgili hormonsal veya cerrahi
tedavi istegi yoktur. Bu terim, Ingilizce’deki “crossdresser”a denk gelir ama iilkemizde daha ¢ok
transseksiiellikle karigtirilmaktadir” (Saglik Bakanlhigi icin LGBT Haklar: El Kitabi 12).
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rollerinin &tesine gegeme[memektedir]” (Ogiit 2016). 1999°da yayimlanan bu eserde
derinlemesine yer alan trans karakterden sonra, 2004 (Yarin Yapayalniz) ve 2009’da
(Hepsi Alev) Selim Ileri araciligiyla trans karakterler edebiyat icerisinde yer almaya

devam edecektir.

“Gece Elbisesi’nin bagkahraman1 Ali, bagindan beri cinsel organini
benimseyemeyen, ona atfedilen toplumsal cinsiyet dayatmalarinin buhranlariyla ve
heteronormatif, geleneksel genis ailesinin bireylerinin i¢ ylizinu gormesiyle
psikolojisi alt iist olan, bunlar nedeniyle sik¢a hastalanan bir ¢ocuktur. Mutfak
penceresinde “kiz gibi giyinerek” (277) askerlerle cilvelesirken ortaya ¢ikana kadar
en bilyiik arzusu, arkadasinin abisinin ona yaptig1 goblen defterdekilerin agiga
cikmastydi:

Oysa bir zamandir defterin sayfalarina gazetelerden kesilmis gesitli
kupiirler yapistirmaya baglamisti ve simdi bu defterin, annesi ve
babasi tarafindan mutlaka goriilmesini istiyordu. [....] Onlara
sOylemeye calistig1 her seyi, bu defter bir bagina soyleyebilirdi. Hicbir
zaman, hi¢ kimseye asla sdyleyemeyeceklerini, Ali’nin yerine
konusmus olacakti. Kupiirlerin hepsi de erkekken ameliyatla kadin
olmus olan kisilere iliskin, gazetelerden kesilmis haberlerden
olusuyordu. Ali, biiyiilenmis gibi biiyuk bir dikkat ve heyecanla,
yutkuna yutkuna okudugu bu haberlere iliskin kupiirleri, ilk zamanlar
yalnizca birer gazete kesigi olarak cekmecesinde tutuyorken, sonralari
o goblen deftere yapistirmay akil etmisti. Ciinkii, daha ilk okudugu
haberle birlikte, kadin olmak istedigini anlamist1. “Hiirriyet”
gazetesinde okudugu o ilk haber, hayati hakkinda 6niine acilan

aydinlik bir pencere gibi, i¢indeki boslugu gidermis, hayallerini
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amagclandirmis, biitiin gelecegini, olmak istedigini ona gostermisti.
Imkansiz1 miimkiin kilan bu tiir bir operasyonun, biitiin hayatini ve
gelecegini degistirecegini seziyordu (259).

Defterin aciga ¢ikmasindan timidini kesen Ali, askerlerin onu kiz sanarak
onunla cilvelesmesinden sonra “arzuyla bakan erkek gozlerinin tutusturucu
kivileimint kesfetti” (277).

O arzuyu uyandirmak i¢in her seyi yapabilirdi bundan bdyle. Ciinkii,
hayatta en ¢ok bunu istiyordu artik, ona bdyle bakilmasini...
Sakaciktan giydigi bu entarilerin, ona gercek bir hayat, hatta daha
fazlasini vaat ettigini anladi. O giine degin sezdigi, hissettigi, adin1
koyamadigi seyin, ne oldugunu, paril paril parildayan o ii¢ ¢ift gdzde
gordiigii arzuyla birlikte anlamist1 (278).

Kuzenleri ve evdeki yardimei ile oynadiklari cinsel oyunlar, kilik
degistirdikleri “kadincilik oyunlar1”, annesinin makyaj malzemelerini kullanip yatak
odalarina kapanarak ayna karsisinda gecirdikleri vakitler, oyun arkadaslari
Mardin’den ayrilinca son bulmus, ergenliginde i¢ine kapanmistir Ali. Biiyiidiik¢e
anne, baba ve halalarinin birbirlerine ihanetlerini fark eden Ali, heteronormlarla
karsilastiginda diinyas: yikilan bir biiyiime siireci yasar. Hastaliklarinin sinir
krizleriyle birlikte artmasiyla, hocadan baslayarak sehir sehir doktorlara gotiiriiliir.
Uzun bir ara fenalasmayan Ali, babasinin arkadasinin onu randevuevine
gotiirdligiinde cinsel iliski 6ncesi kusar. Bundan sonra ndbetleri, herkesten kacip
saklanmalari tekrarlanan Ali, bagka bir doktora daha gotiiriiliir. Adana’daki modern
metotlar1 olan bu doktorun, Ali’nin “normal olmadig1”( 343), “cinsel sapma” (344)

yasadig1 teshisinden sonra “elektrik cereyani tedavisiyle” Ali “diizelmis” Ali’nin
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“maraziligi, huysuzlugu” gitmis, yerine konusmayan, bos bos bakan, “normal” Ali
gelmistir (347).
Sonunda Ali, liseyi bitirdi. Sinir krizleri ve sar’a benzeri ndbetler gibi
cesitli hastaliklar nedeniyle, askerlik muayenesinde ¢lirtige ayrildig
icin askerlik engeli ortadan kalkmaisti; annesinin onayiyla [....] bir kiz
begendiler ona; hemen soz kesildi; ailesinin her dedigini yapmaya
hazir, yetiskinler diinyasina adanmus kilitli govdesi, ailenin gelecegine
kurulmustu artik (350).
Kendi heteronormatif aile diizenine adimin attiktan sonra Ali avukat ardindan baba
olur. Hikayenin son boliimiinde zaman ilerler ve Ali’nin annesi dlmiistiir.
Cocuklugunda, ergenliginde annesinin pullu elbisesini, onun yatak odasindaki
kacamaklarinda biiyilik dikkatle giyen Ali, yine bir giin gece elbisesini giyer, aynaya
bakarken birden kendini bagka birinin yatak odasinda ve aynada kendini, yillardir
hayalini kurdugu iizere bir kadin olarak bulur: Aliye Suzan. Bundan sonra Istanbul
sosyetesinden iinlii Aliye Suzan’in hayatini 6greniriz. Ali’nin Aliye Suzan olusu
esnasinda Mardin’deki ¢evresi tarafindan mutlulugu, degisimi dikkat ¢ceker ancak
herkes durumu Ali’nin dedesi gibi tuhaf olusuna baglar. Ali’nin dedesi gibi son
zamanlarda evliyalara benzer bir yiize biiriindiigiinii karis1 ve ¢evresindekiler
dillendirmeye baslar. Ardindan Ali’nin odaya kapanarak vaktinin ¢ogunu ayna
karsinda gegirir ve sonrasinda yasadig1 hafiza kayiplar1 ondaki keramete yorulur.
Istanbul’da Aliye olarak cinselligini, eglence hayatini ve kadinligini yasayan Ali,
Aliye Suzan’in arabasiyla Bogaz’in sulara gdmiilerek 6lmesinin ardindan ortadan
tamamen kaybolur. Gerisinde ¢atlamig ayna ve yerde ceset gibi yatan siyah payetli
gece elbisesi birakan Ali, haftalar, aylar gegtikten sonra bile ortaya ¢ikmaz, dedesiyle

birlikte efsanelesir.
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Mungan’m, LGBTI edebiyat: kategorisinde olmanin hakkini fazlasiyla veren
bu metni, erkeklige ve heteroseksiiel bir yonelime zorlanmis Ali karakteriyle cinsiyet
ve cinselligin akiskanligini, ge¢igskenligini, normlara hapsedilemeyecegini
gostermektedir. Mungan “uzay masali kadar sanalliktan ibaret heteroseksiiel [bir]
erkegin” (Atasii 273) ¢ocuklugundan dogumuna kadar trans cinsiyet kimligini
dikkatle, otekilestirme ve olumsuzlayici ifadelerden kaginarak olusturmustur. Bir
yandan da cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve heteroseksizmin tiim agmazlarini sadece
Ali ve annesi merkezli degil ¢ocuk, ergen, hala, baba, dede goziinden de ayr1 ayri
bakis agilarinda okura sunmustur. Tiim bunlarla birlikte erkekligin ve aile kurumu
catlakliklarinin, sekillendirmek icin ¢irpindigr farkl cinsellikler, cinsiyet kimlikleri
ve yonelimlerin savasini daha ¢ocukken vermeye basladigi Ali’nin nevrotik anlarinin
dahi, ana akim edebiyat igerisinde tiim ¢arpiciligiyla yer almasi, gerek LGBTI
edebiyati1 gerekse queer edebiyat veya perspektif i¢in olduk¢a dnemli bir ¢abadir.
Heteroseksiiel normdan sapmanin hem cinsiyet kimlikleri hem de cinsellikler
acisindan biiyiik bir tehdit olarak goriildiigii Tiirkiye’de, Mungan’m U¢ Aynali Kirk
Oda’daki ¢abasi, toplum ve edebiyatin geleneksel kurallarina meydan okumadir. Bu
da edebiyat metinlerinde, elestirilerinde toplum tarafindan sinirlar1 belirlenmis
rollerin, “kadin”, “erkek”, “escinsel”, “transseksiiel” adlandirmalarinin ve istenen
kimlige sahip olmayanlara yoneltilen normatif atiflarin dikkatle yapilmasini gerekli
kilmaktadir. Cinsiyet kimlikleri ve cinselliklerin ne kadar kaygan ve gecisimli
olabilecegini li¢ hikayesinde de ama en ¢ok “Gece Elbisesi’nde sergileyen yazar,
pozitif bir ayrimcilik yapmadan, karakterlerine esit mesafede durarak ana akim
cagdas Tiirkce edebiyatta, en agik haliyle translik odagini islemistir. Yazildigi
doneme kadar LGBTI temas1 veya karakterizasyonu bulunan eserler arasinda hem en

bilin¢li hem de en ciiretkar bi¢imle igerigini olusturan yazar, escinsel, trans ve queer
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edebiyatin imkanlarinin Tiirk¢e edebiyatta da yer alabilecegini gostermis, bu

alandaki yakin okumalara genis malzeme sunmustur.

3. Deginilen Metinlerdeki Queer Potansiyeller Uzerine Son S6z

Murathan Mungan hikayelerinde en ¢ok da Son Istanbul ve Ug Aynali Kirk
Oda’da heteroseksiiel olmayan cinsel yonelimli karakterleri, sinirlarla tasavvur
edilemeyen cinsellik bigimleri ile basli basina queer potansiyel sunmaktadir. Queer
olarak adlandirilsin veya metnin igerigi ve yapist queerlestirme i¢in olanaklar tanisin,
onun hikayeleri cinsiyetlendirilmis kimliklerin ve cinselliklerin ikili yapisini,
heteronormativiteyi yap: sokiime ugratmaktadir. Bu, queer bir okumanm LGBTI
okumasiyla hatta belirlenimleriyle esdeger olmadigi anlamina gelmektedir. Cilinkii
Ayse Kulin dortlemesinde oldugu gibi metindeki escinsel yonelimli karakterlerin,
karakter insas1 heteroseksiiel cergeveden yapilmis, “gey” ve “escinsel” kimlik
belirlenimi sadece adlandirma ve sifat olarak igerige dahil edilmis metinler queer
okumaya veya icerigin, karakterin queerlestirilmesine imkan tanimazlar. Kulin
dortlemesindeki gibi karakterlerin kimlik insa siirecleri, kimligi tasimalari/
tastyamamalari, arzulari, tutkulari, cinsellikleri veya cinsellige bakislari
heteronormlar penceresinden yapilan metinler, queer potansiyelleri iclerinde
barindirmazlar. Ancak belirlenmis, sinirlari ¢izilmis cinsiyet kimlikleri veya cinsel
yonelimleri ile gey, lezbiyen, biseksiiel, trans, transvestit olarak adlandirilan
kategorizasyona dahil edilebilirler. Iste Kulin’in dértlemesi, genel gecer norm ve
belirlenimlerle kimlikleri olusturulan, heteronormativiteden sapmayan anlatici,
karakter sdylemi ve eser yapisi ile sadece LGBTI edebiyat icerisinde alinabilir. Bu
da bir semsiye terim olan LGBTI nin, bireyleri yasam bigimlerini sinirlar1 asarak m1

yoksa heteronormatif kiskag icerisinde yasayarak mi1 kimliklerini olusturmalariyla
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alakalidir. Kulin’in dortlemesi, anlatinin gectigi toplumun, kentin, Tiirkiye’ nin gey
temsiliyetine uymamasi dolayisiyla farkindaligi olan okurunu escinsel romani
yazdigina ikna edemezken, Bora ve Ilhami gibi, heteronormlar igerisinde
escinselliklerini stirdiiren karakterlerin semsiye terim icerisinde bir yeri oldugu
unutulmamalidir. Bu dortleme “beyaz” veya heteronormatif escinsellik temsilini
sergilese de dortlemenin ilk iki kitab1 gey yazinina dahil edilebilir. Ancak
heteronormatif olmayan bir queer perspektif sunmamasiyla queer bir okumaya
olanak tanimaz ve queer edebiyat 6rnekleri icerisinde gosterilemez.

Mungan ve Kulin’in queer potansiyelleri arasindaki diger bir farklilik ise
Mungan’n metne mekan1 da queer olarak dahil etmesidir. Ornegin Son Istanbul’daki
hamam ve U¢ Aynali Kirk Oda’da Ali’nin annesinin yatak odas1 escinsellerin, trans
veya transvestit Ali’nin, kendini toplumsal cinsiyet ve sinirlandirilmis cinsiyetle
cinselliklerinden uzaklastirmak isteyen diger karakterlerin queer mekanidir. Hatta
Burkay Pasin’in “Osmanli-Tiirk Hamaminin Queered Bir Mekan Olarak Elestirel Bir
Okumasi1” baglikli doktora tezinde, hamamlarin queerlestirilmis dolap mekanlar
oldugunu ileri siirdiigii gibi, iki eserdeki s6z konusu mekanlarin da heteroseksuel
olmayan yénelimler icin bir dolap (closet)?® mekan oldugu sdylenebilir. Ciinkii Ali,
oyun arkadaslar1 ve Son Istanbul’daki escinsel veya biseksiiel yonelimdeki erkek
karakterler i¢in kimliklerini rahatca stirdiirdiikleri, mekana sadece farkli cinsellikler,
iliskilenmeler i¢in ugrayanlarin dahi heterosekstielligin ¢izgilerini astig1, normlardan
arindig1 bu yerler, goriiniirliiklerini agik etmelerine olanak saglayan, cinsiyetleri,
cinsellikleri ve iligkileri akiskan kilan, ikili politikalar tizerinden kurulmayan

yerlerdir. En ¢ok da yatak odasi; Ali’nin makyaji, giyimi ve davraniglariin biyolojik

23 Dolap terimi, 1990°lardaki aktivizm sirasinda ortaya ¢ikan bir terim ve Eve Kosofsky Sedgwick
tarafindan metaforik olarak, queer teorinin kurucu metinlerinden The Epistemeology of the Closet
[Dolabin Epistemelojisi] adli kitabinda ileri siiriilmiistiir. Dolap, kisinin escinselliginin gizli kaldigi,
belirlenmis/kapal1 alan olarak (aktaran Pasin 117, The Gay Almanac 84) ve bu yiizyilda escinselligi
iligki tanimlayici yap1 (Sedgwick 71) olarak ifade edilir.
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cinsiyetinin disinda sergiledigi performansla kimligini olusturmasina yardime1
mekandir. Annesinin sabahlig1, geceligi ve pullu gece elbisesini giyerek makyajla
biitiinlestirdigi goriinligiinii yaratmasi, Ali’nin dayatilan erkekligini ve iizerine
yiiklenen erkeklik rollerini bedeninden siyirip atmasi ve Ali’nin transvestitligini,
transhigini ortaya dokmesi bu dolap mekéanda yasanir. iste hamamlar da ayni islevi
ozellikle cinsellikler iizerinden siirdiiriir. Ancak Kulin’in eserlerinde Bora ve
[Thami’nin asklari, cinselliklerini siirdiirdiigii Bora’nin evi ne bir queer mekan ne
de bir dolap mekandir. Romanda “garsoniyer” benzetmesi yapilan Bora’nin evi
sadece bu adlandirmayla bile queer imkanlar1 kendinden uzaklastirir ve iliski
yasanan mekan heteronormlara mahkim edilir. Kisacasi queer potansiyel,
heteronormativitenin bicimlendirmedigi arzu ve kimliklerden beslenir. Eger
kimliklerin ve arzularin cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik kategorizasyonu,
normatifligi metinde elestirel bakisla islenmiyorsa ya da bu normlar yerle bir
edilmiyorsa metin queer potansiyelini yitirir. Bu baglamda, Kulin’in dortlemesindeki
karakterlerin, kurgu ve mekanlarin queer bir performans sergilemedigi sonucuna

varilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

HASAN ALI TOPTAS ROMANLARINI QUEER PERSPEKTIFTEN OKUMA

A. Sonsuzluga Nokta’ya Bakis

Hasan Ali Toptas’in ilk roman1 Sonsuzluga Nokta ile 1992’ de Kiiltiir
Bakanlig1 Roman Odiilii (Mansiyon) alincaya dek, yayimladig: dort kitabiyla heniiz
genis bir okur kitlesi olusmamuistir. Toptas metinleri, GOlgesizler’in 1994 Yunus
Nadi Roman Odiilii’nii ve Bin Hlziinli Haz’in 1999 Cevdet Kudret Edebiyat
Odiilii’nii almasiyla edebiyat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmustir.

Sonsuzluga Nokta, anlaticis1 Bedran’in kasabadaki ailesinin yanindan
ayrilarak kente is aramaya gelmesi ve kentteki yeni hayati iizerinedir. Roman iki ayri
zaman ¢izgisinde ilerlemektedir. Birinde gegmis kurgusunda ilerlenirken, Bedran’in
kasabadan kente gelis siireci, kentte yasadiklar1 anlatilir. Digeri anlatinin anindadir,
Bedran’in kazadan sonra yataga mahk(m olarak gecirdigi siirecte diisiindiikleri
anlatilmaktadir. Kente is bulmaya gelen Bedran’in Turan, Isvan ve kivircikla birlikte

kaldig1 bodrum kat1 6grenci evinde yasananlar, o donemdeki siyasi atmosferin
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getirdigi tekinsizlik, ev arkadaglarinin politik tartigmalari, Bedran’in ig arama-bulma
strecleri, Meftune ile iligkisi, cinsellikleri, Isvan’m oldiiriilmesi sonrasinda Isvan’a
kars1 hisleri nedeniyle yakinlik kurdugu isvan’in akrabalari, isvan’in teyze kiz1
Gilderim’le evlilik 6ncesindeki hayatlari, evlilikleri, Giilderim’in isi ve Bedran’in
gecirdigi kaza veya intihar girigsimi sonrasinda yatalak olmasi nedeniyle iyice degisen
iligkileri, arkadasliklari, evleri, evlilikleri, Bedran’in simdiki zaman1 ve ge¢cmisi
arasinda gidip gelmesiyle okura sunulur.

Sonsuzluga Nokta hakkindaki tanitim yazilar ve elestirilerde odak, varolus
sorunsali, belirsizlik, yabancilasma, esya, kasaba(lilik)/kent(lilik) ikilemi {izerinedir.
Bedran’in babasi gibi olmama ¢abasi, “saglikli” bir beden sahibi olamayisi, sakatlik
sonrasindaki i¢ sesi, (kasabadaki, 6grenci evindeki, ¢alistig1 islerdeki) ¢cevresinden
farklilig1, kacis halinde olmasi, benligini insa etmedeki varolugsal kaygilarini agik
etmektedir. Varolus odaginda bir¢ok perspektiften ele alinan Sonsuzluga Nokta,
ayrica baba ekseninde ele alindiginda da psikanalitik okuma bigimlerine tiirlQ
olanaklar saglayacak bir metindir. Bu romana esya odakl1 bakislarda ise seylesmeye,
esya halini almaya, tiiketimin benlik ve iligkilenme bi¢imlerini doniistiirticiiliigiine,
karakter psikolojisine etkilerine deginilmistir. Yabancilasma ve kimliksizlesme ise
hem varolus perspektifi hem esyayla hemhal olma hem de kasaba/ kent ayrimi
baglaminda varilan sonuglardir. Sonsuzluga Nokta’y1 queer bir okumaya tabi
tutmadan, bu siirece kadar yapilan okumalara kisaca deginmek, metnin birbirinden
farkli pek ¢cok okumaya imkan tanidigini1 gostermesi bakimindan faydali olacaktir.

Beliz Gii¢bilmez ve Samil Yilmaz’a gore “Hasan Ali Toptasg’in
Yazievreninde Bir Takimyildiz1 Olarak Benzerlik ya da I¢inden Sozliik Gegen Bir

Deneme” baglikli yazisinda Sonsuzluga Nokta su sekilde degerlendirilir:
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[T]asra ve kent arasinda kaybedilmis bir kendiligin arayisi ve
animsanisi iizerinedir. [....]Sonsuzluga Nokta, sonradan benzesim
kurma yetenegini bolca takdir etme firsat1 bulacagimiz Hasan Ali
Toptas’in bu harikulade takintisini, roman geleneginde 6znenin en
kadim sorunlarindan biri olan “kendilik” ve baskalarina “benzememe”
arzusu baglaminda ele alir: Kendiligin imkansizligi, insanin
baskalarinin varligindan kendi varligina uzanan zincirlerden
kurtulamayis1 ve benzemekten kagilamayacagi iizerine siirsel bir akil
yurutmedir Sonsuzluga Nokta (188).

Gilicbilmez ve Yilmaz’in yazisinda Sonsuzluga Nokta, tasradan, babasinin

golgesinden, gecmiginden kagis/kagamayis ekseninde, Bedran’in kendi olma arayisi

olarak belirtilir.

Cimen Glinay-Erkol “Hasan Ali Toptas’in Romanlarinda Iktidar ve Golgesiz
Erkek” yazisinda, Toptas metinlerindeki bedensel varolusun yarattig1 ben algisini ve
bu bedenlerin diger bedenlerle etkilesimini, iktidar, gélgesizlik ve erkeklik odaginda
incelemektedir. “Bedran’in babasinin gélgesinden kurtulmak igin eyleme gegip
karisinin golgesine takili kalma Oykiisii” olarak nitelendirdigi Sonsuzluga Nokta’y1
Cimen Gunay-Erkol, Bedran’in kendi varolusu ve bedeni lizerinden yaratmaya
calistigr iktidar, erkeklik yaratma ¢abasi baglaminda sorgulamaktadir (214). En
nihayetinde “Bedran’in hayat karsisindaki iktidari, kasabadan kente, babasinin
golgesinden karisinin golgesine go¢ etmis olmakla sinirli kal[makta]” ve
“kipirdayamayan bir erkegin gli¢siizliik hissiyle bas etme c¢abasi, eksikli
sayllmamanin dogurdugu asagilik hissi” ile Bedran’in tabanca ve sakat olmayan

bedensellik iizerinden kurmaya ¢alistig1 iktidari, erkekligi konumlandirilmaktadir.
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Feridun Andag “Varolussal Arayisin, Tedirgin Tasra Yalnizliginin
Romancis1” bagliklt yazisinda Toptas metinlerini tagra/tagralilik halleri baglaminda
inceler. Sonsuzluga Nokta ise Toptas’in tasraya kiyisinda durarak bakmadigi,
tagranin en derinindeki, diger anlatilarina bir “esik metin” olmastyla ele alinir (306).
Bedran’in hem metnin zamansal eksenindeki tasraya geri dontigleri hem de kentteki
yasamindan kisa stireligine tagraya geri donmesiyle doniilen bir tagra profili ¢izen
Andag, Bedran’in iginden ¢ikmaya calisip bir tiirlii gerisinde birakamadigi, kente
gelmesiyle “doniisen tasraliligini” kaleme almuistir.

Erendiz Atasl “Orda Bir Yazar Var Uzakta” baslikli yazisinda Sonsuzluga
Nokta’y1 “kimliksizligin siiri” olarak ele alir (228). Atasii “kara” bir roman olarak
degerlendirdigi Sonsuzluga Nokta’y1 yabancilagma, birey olma/olamama, toplumsal
rollerin iginde erime, alt ve alt-orta sinif kaderi ve kasaba yasaminin getirdikleriyle
Bedran’in edilgenligine dikkat ¢eker.

Selim Temo “Sonsuzluga Bir Nokta” yazisina Fethi Naci ve Erendiz
Atasli’yl elestirerek baglar. Naci’yi, yarismada mansiyon 0diilii alan Sonsuzluga
Nokta Uzerine yazdiklarindaki kurmaca-gerceklik goriisleri nedeniyle elestirir. Fethi
Naci, Sonsuzluga Nokta’nin bes mansiyon 6diilii alan roman arasinda kurmaca
niteligi tagiyan tek roman oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda Temo, romanin
0zyasamdan etkilense de kurmaca niteligini kaybetmeyecegini ve Naci’nin
Sonsuzluga Nokta’nin hangi baglamlarda gergeklik, biyografi unsurlarini tasidigini
ve bu yargiya ne sekilde vardigini ortaya koymadigini belirtir. Temo’nun okumasi
romanin belirsiz, karmagsik yanlarina 151k tutmak, sonsuzluga éliimle konan noktay1

acimlamak ve metnin iki zaman ekseninde dongiisiinii ifsa etmek tizerinedir.
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B. Sonsuzluga Nokta’da Akiskan Cinsiyetler ve Bedenler, Gecisken
Cinsellikler
Sonsuzluga Nokta’da cinsiyet, toplumsal cinsiyet, cinsellik norm ve sinirlari
pek cok yerde ortadan kalkmaktadir. Ayrica anlati, akigkan cinsiyet rolleri ve
bedensel 6zellikler, cinselligin geciskenligini tiirli bigimlerde barindirmaktadir.
Anlatida arzu ve cinsel yonelim konusunda aligildik sinirlarin olmayisi, Bedran’in
“kadm tenli erkek” olarak bahsettigi ve queer bir arzu duydugu Isvan’1 anmasiyla
baslar. Bedran’in yataga mahkim haldeki i¢ konusmasi, Giilderim’le evliliginde yok
olan arzuyu ona yeniden animsatir:
Kimse oturmuyor orada; aylardir kiraya verilmesini ya da sahiplerinin
bir an dnce gelip yerlesmelerini, balkona ¢ikmalarini, renk renk
camasir asmalarini, toplanip ¢ay igmelerini ya da neler diisiinecegini
hi¢ bilemeyecegim kadin tenli bir erkegin, ama geng ve sessiz, ama
dargin ve oOrtiik bir erkegin oraya oturup uzaklara bakmasini, hatta
agzindan sigara dumanlar1 sagarak bana hala bir seylerin
kipirdayabilecegini animsatmasini sabirsizlikla bekliyorum (15).
Bedran’in yataktan gorebildigi bos apartman dairesindeki Isvan tahayyiilii, evin
icinde de kurgulanir. Bedran, ziyaretine gelen, dgrenci evinden arkadasi Isvan’1
Turan bedenine biiriindiiriir, Isvan’1 yaninda zanneder ancak sonrasinda Isvan’in
6liimiinii kabullenerek bunun imkéansizligini dile getirir. Anlatinin ilk sayfalarinda
gecen bu kismin yaninda bir de Bedran bu “kadin tenli erkek” ile iligkisini siirdiirme,
onu yasatma arzusunu kimligine islemektedir. Kendisini Isvan’mn yerine koymasi,
onun bedenine, zannettigi ruh hali, kimligine girme ¢abasi, Isvan’in iistlenebilecegini
diisiindiigii sorumluluklarini yerine getirme ugraslari, Bedran’mn Isvan’la imkansiz

birlikteligini miimkiin hale getirmek i¢in yaptiklaridir. “Kadin tenli erkegi” sik¢a
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diistinmesini ise Bedran s0yle agiklar: “Onun higbir zaman geri donmeyecegini
biliyordum bilmesine ama, g6zlerimi gevirip o noktaya bakmak, icimde biylyen
yarim kalmislik duygusunu birazcik da olsa hafifletiyordu” (158).

Bedran dgrenci evindeyken, bir gece salonda Isvan ve Turan’in birlikte
yatmasini, onu kiskandirmak i¢in birlikte bir diisii yasadiklarini diisiiniir (124) ve su
i¢c konusmay1 yapar:

Isvan’n sesi de tenine benziyordu sanki, plriizsiiz ve inceydi;
karanlikta, ay 1s181n1 dalgalandirarak 1lik bir siit gibi akiyordu. O siitiin
tadina tutunup derin bir uykuya dalmak istiyordum ama bu miimkiin
degildi, babamin, “Herkes gibi olamadin gitti!” deyisi kulaklarimdan
gitmiyordu. Cogunlugun [....] ayni yasalara uyarak evlendikleri,
babalarindan devraldiklar1 yontemlerle sevistikleri [....] tipk1
kendinden oncekiler gibi, gene ¢ocuk dogurduklari ve onlari besleyip
biiyiitmeye basladiklar1 ve biitlin bu olup bitenlere “doniip duran
pastal1 bir gember” diyecekken “akip giden yasam” adin1 verdikleri
uyumsuz bir toplumda, yelken kulakli bir uyumsuzdum ben (117).
Uyumsuz kimligini ve yonelimini anlat1 boyunca sinirlar igerisinde ¢izmeyen
Bedran, sik stk normlarin baglayiciligim vurgular.?* Ozellikle tez boyunca tizerinde
durulan heteronormativite dayatmalari, anlatida Bedran’in i¢ konusmalarinin, i¢
sikintilarinin, buhranlarinin temel nedenidir. Bu alintida da oldugu gibi kendini,
toplumun genel yapisinda, normlari igerisinde Gtekilestiren, baskalastiran Bedran’in

uyumsuzlugu gozler 6niine serilir ve Bedran norm dis1 kimligini ilk kez burada agik

24 Ornegin heteronormatif diizenin zorunlu temeli aile ve annelik iizerine Bedran sunlar1 soyler:
“[Bleni ona, onu bana baglayan baglara lanet okuyordum. O baglar ister birka¢ yudum siitiin
ilikligindan, ister bir rahmin karanlik anilarindan, isterse bir sarilisin sicakligindan dogsun; hatta ilk
lokmamizin hatirindan [....] ikimizi de biraz korlestiriyor, topallastiriyor ve sagirlagtiriyordu. [....]
Omiir boyu gereksiz bir yiik gibi gizlice tastyorduk bu zinciri, tasimadigimizi sandigimiz ve artik iyice
olgunlasip ondan kurtuldugumuzu diisiindiigiimiiz zamanlarda bile birdenbire agirhigini hissediyorduk
bileklerimizde” (27).
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eder. Ancak anlatida bu kismin 6ncesinde Bedran, kasabalarindaki bir bagka
uyumsuza imrenir: “hirl ayakkabi1” olmadigi diisiiniilen nahiye miidurine (55).
Kasabadaki torenlerin birine katilmayan miidiir, tepeye ¢ikar ve ardina bakmadan
daglara yiiriir (55). Kasabalinin haz etmedigi, goriismekten ¢ekindigi miidiir, bu kez
torene katilmamasiyla herkesin nefretini kazanir ve o giin “kasaba tarihinin en kara
sayfasi olarak” anilir (53). Fakat Bedran onun gibi olmak ister, ¢iinkii miidiir
baglayici normlardan, kurallardan kagmis ve “herkesin beklentisini bosa ¢ikarmis,
kurallar1 ve aligkanliklar1 ayaklariin altina alip” gitmistir (55). Terziyle iliskisinden
dolay: kasabali tarafindan sevilmeyen ve hakkinda pek ¢ok sdylenti ¢ikarilan nahiye
miidiirii, bdylece Bedran gibi bir uyumsuz olarak anlatida yerini alir.2Ayrica Bedran
bu bagkaligini ilerleyen kisimlarda deginecegim iizere “trompet olma” istegi,
icerisinde “silik, sinsi bir hayvan” barindirma, sakatlik ve cinsellik izleklerinde
gerceklestirmektedir.

Isvan’in yoklugu, 6zlemi, anis1, “kirpiklerinin kivrilis1, bakislarinm sekisi,
teninin fisiltis1” (127) yataga mahkim Bedran’in belleginin devinimini
saglamaktadir. Aksi halde dort yani esyalarla kusatilmis Bedran, sakat bedenini de
bir esya olmaktan kurtaramayacak ve onu diri tutan arzusunu, deneyimlerini ve
saglam kimligini yitirecektir. Oyle ki 6grenci evinden arkadas1 Turan, ziyaretlerinin
birinde Bedran’1 ayaga kaldirmay1 dener.

Derken, Turan birdenbire silindi gézlerimin 6niinden. [....] Karsimda,
o inanilmaz duruluguyla Isvan vardi. Dudaklari sessizdi Isvan’in, teni
sessiz, aln1 sessiz, hatta gozleri sessizdi; ama biitiin bu sessizlikler
giivenle bakiyordu bana, giivenini giiliislere sarip sarmalamadan,

umudunu abartmadan, inancin igreti ifadelerin gerisine gizlemeden

%5 Selim Temo “Sonsuzluga Bir Nokta” yazisinda nahiye miidiiriinii, Bedran gibi “aykir1 trompet”
olarak ele almis ve erkek aski yasadigi icin Isvan gibi onun da romanda kaybettirildigini ileri
stirmiistiir (15).
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bakiyordu. Iste o sirada, bir mucize gerceklesti! [....] Yatagin

ortasinda, hicbir seye tutunmadan, rahatca oturabiliyordum (129).
Yatalak Bedran, isvan’in diis ve gerceklik arasindaki destegiyle bedenini hareket
ettirebilir. Hatta romanin sonlaria dogru evde sakli tabancay1 aramak i¢in ayaklanir
ve evin iginde gezinir.

Lee Edelman “Queer Teori: Arzuyu Belirsizlestirmek™ (“Queer Theory:
Unstating Desire”) yazisinda, queer arzu ve kimliklerin isledigi kaygan ve ¢eligkili
durumlar sorgulamaktadir.

Queer teorinin arzusu ve onun i¢in duyulan arz, hazlarimizi ve
kendisiyle ¢elisen ve bu nedenle radikal bicimde “miinasebetsiz”
arzularimiza dair uzlagsmaz israrlarimizi kendileri vasitasiyla
bildigimiz temsiller arasindaki mesafeye isaret eden kalint1 ya da
fazlaligi ihmal ettigi kadar hazlarin kurumsallastirilmasina karsi
stirekli bir meydan okuma talep eder (43-44).
Iste Bedran’in Isvan’a duydugu arzu, Bedran’in icinde bulundugu aile, evlilik,
kasaba, kent, 6grenci evi yasamindaki baglayici unsurlara ragmen, heteronormlari
stirekli yerinden etmektedir. Bu durum, queer potansiyeli arzu yoluyla bir agiga
cikarma bigimidir. Nitekim Bedran’in Isvan’in dénmesini beklemesi (150), onun
baktig1 yerlere bakip dokundugu yerlere dokunarak varligini varligina yakinlastirma
istegi (150), onun etkisiyle siir yazma ¢abasi (151), siirlerini ona okuma istegi, onun
6liim haberini akrabalarina verirken dahi simdiki karis1 Giilderim’le Isvan arasindaki
iligskinin akrabalikla sinirlt kalmadigini diisiinmesi ve cinselliklerini tahayyiil edisi
(154), Isvan’a ulasmanin tek yolunun &liim oldugunu diisiinmesi (156), isvan’siz
yeryliziiniin hi¢cbir 6nemi olmayisi (167 ve 171), haz ve hayallerinin birlesememesi

kaynaklidir. Bu durum, Lauren Berlant’in “Psikanaliz ve Arzunun Bi¢imciligi”
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(“Psychoanalysis and the Formalism of Desire”) yazisina gére melankoli yaratabilir
(10). Ancak Berlant’in yazisindaki Eve Kosofsky Sedgwick’ten aktarimina gore,
arzu kendi isteklerine yeterli nesneler bulmay1 basaramasa da haz iiretebilir.
“Arzunun temelindeki amansizlik, yeni iyimserlikler, yeni imkan anlatilari, hatta
erotik deneysellikler tireten bir yaraticilik kaynagidir. Fakat ¢ogu insan arzularindaki
degisimlerin getirilerini bilingli olarak deneyimlemez. Bunun sebebi [....]
insanlar[1n] salt toreyi ve caizlik geleneklerini pekistiren kurum ve anlatilar i¢inde
sekillenen arzular1 degerli addetmeye sartlandiril[masidir]” (10-11).

“Kadins1 bir dalgmligr” olan (91) isvan, aym zamanda “sessizligin insan1ydi;
dili ve sesi fisiltilar i¢indi bana gore [Bedran’a gore], kollar1 sapsiz uzanmalar, teni
rengarenk dokunmalar, solugu 1sinmalar icindi” (96-97). Dahas1 Bedran Isvan’a dair
romantik ve cinsel arzunu su bigimde de ifade etmektedir: “[s]essizligini seviyordum
onun, hatta yoklugumda benim yerime de susmus olabilecegini diislinliyordum. Bu
nedenle, daha sicak optiim yanaklarindan, kadinsi teninin tirpertilerini tirpertilerimle
sorguladim bir siire... [....] Gozleri gozlerimdeydi. Onlarin bana yonelisinin tadini
cikarmak istercesine sustum bir siire, bile bile yanit vermedim” (114).

Bedran’in Isvan’a duydugu arzu, pek ¢ok ihtimal dogrultusunda
kurgulanabilse de?® normatif ve caiz beklenti, arzu bicimleri sahnelerine hakim olan
tek bir hikaye vardir: sevgi, ask ve cinsellik iligkilerinin kurumlar tarafindan
baskilanmasi ve “akrabalik zincirleri iizerinden tarihsel ge¢cmisleri geleceklere
baglayan ailesel siireklilik fantezileri[nin arzu oriintiilerine] naksedil[mesi]” (11).

Bedran’in Isvan’la ilgili tahayyiil ve arzulari, romantik ve cinsel diirtiilerinin ona

%6 fsvan’la ayn1 odadayken Bedran su diisiincelere dalmaktadir: “Hafifce kizariyordum sonra, belli
belirsiz, tuhaf bir utan¢ duyuyordum. Belki de bu yuzden, belki de benim kadar sessiz ve kendine
doniik oldugundan, biraz daha yakinlasmak istiyordum Isvan’a; zaman zaman ellerine dokunmak,
onunla bakigmak ve hi¢bir sey, ama kesinlikle hi¢bir sey konugsmadan saatlerce karsilikli oturmak
istiyordum. [....] Ama ne zaman bu diisiinceyle bir sey sdylemeye kalksam ya da ¢ayi, sigaray1 bahane
edip ne zaman ellerimi ellerine hafifce dokundurmaya galigsam, hemen 6tekilerin sesleri giriyordu
aramiza (91).
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sagladig1 benlik ingasiyla diinyayla, diger karakterlerle ve mekanlarla iligki
kurmasini saglamaktadir. Oyle ki, Isvan élse de Bedran arzusunun ivmesiyle
yasamini siirdiiriir. Isvan’1 belleginin merkezine yerlestirir, dahas1 Isvan’n
yiiklenecegini diisiindiigii sorumluluklarini iistlenir ya da Isvan’m icinde olacag:
romantik ve cinsel iligkinin bir parcasi olmak isteyerek Giilderim’le sevgili olur,
ardindan evlenir. Bedran, Giilderim’le evliligini de isvan nedeniyle gerceklestirir:
Belki de bu kadin higbir zaman 6grenemeyecekti bir baskasinin yerine
gectigini. Higbir zaman, igimdeki boslugu dolduramadigini, ruhuma
yakinlagamadigini, yalnizligima ulasamadigini da 6grenemeyecekti.
Ama, hep yerine gectigi insan1 animsatacakti bana, hep onun hayalini
cagiracak, o hayali besleyecek ve bir omiir boyu farkina bile varmadan
yasatacakti (27-28).
Goriildiigii izere Bedran’in kentteki yeni yasami, sevgililik ve evlilik siireci
Isvan’dan ari degildir. Ancak Bedran, evliligi elestirmekten geri durmaz. Ogrenci
evinde yaninda kaldig1 li¢ erkegin bir giin “kafalarina doldurulan verilere gére” (120)
mutlaka evlenecegini diistinerek “mutlu yuva” uyumuna kendilerini zorlayacaklarina
ve bu uyum zorunlulugunun onlarin benligini ve yaraticisimi 6ldiirecegini varsayar
(120-121).%7
Bedran, evlilik mekanizmasinin nasil bir sistemler biitiinii oldugunun ve
dongiiselliginin bilincindedir. Michel Foucault’nun Cinselligin Tarihi’nde evlilik

tizerine ifadeleri, Bedran’in farkindaligina kosut disiiniildiigiinde, cinsellik (Ureme)

21 Ayrica evlilik hakkinda sunlar diisiiniir: “(Yuva ve mutluluk ne kadar birbirine yakisiyorsa, o kadar
mutlu bir yuva! Mutluluklarinin sinirsizlig1 yuvalarinin sinirlarinda yani; yani hos geldin canim’lar,
giile giile’ler, sarilmalar halat gibi, bakmadan gérmeler, isitmeden duymalar, kasik sesleri yani, ¢atal
sesleri, yemek saatlerinin kesinligi ve esyalarin, pazarlarin sonra, pazartesilerin ve sabahlarin kesinligi
ve uykularin; ardindan kestane patlatim torenleri, siinnetler, diigiinler, koro halinde iiziilmeler,
¢ogalma torenleri, koro halinde sevinmeler, toren kurallarin1 ayakta tutumalar sonra, ikide bir ikide bir
kural koyma térenleri ve sefkatin kose bucak arandig saatler [....] ikilemler, ikilemsizlikler sonra,
konugma zorunlulugu, bu zorunlulugun dogurdugu ictenliksiz sesler, bu seslerin dogurdugu derin
sessizlikler, bu sessizliklerin...)” (120).
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ve aile lizerinden kurulmaya ¢aligilan heteronormatif diizenin saglanmasi i¢in toplum
tarafindan olusturulan baglayici normlarin ve dayatmalarin mesrulugunu goézler
Ontine serecektir: “Evlilik bagi tertibati izin verilenle yasaklanani, dgiitlenenle
kuraldist olan1 tanimlayan bir kurallar sistemi ¢evresinde yapilanir. [....] Evlilik bag1
tertibatinin temel amaglar1 arasinda bagintilar oyununu yeniden iiretmek ve onlart
yonlendiren yasay1 ayakta tutmak vardir” (81). Bu sistematikligi norm Oriintiileriyle
saglayan evlilik diizeni, Foucault’nun metninde, cinsellik tertibatiyla birlesmesindeki
roliiyle yer almaktadir.

Cinselligin Tarihi’nde cinsellik su sekilde aciklanir: “Cinsellik tarihsel bir
tertibata verilebilecek bir addir: Uzerinde giic islere girisilecek hasir altindaki bir
gerceklik degil, bedenlerin uyarilmasinin, hazlarin yogunlastirilmasinin, sdyleme
kigkirtmanin, bilgilerin olusumunun, denetim ve direnmelerin giiglenmesinin baz1
onemli bilgi ve iktidar stratejilerine gore birbirlerine eklendigi biyiik ve gortnr bir
sebekedir 0.” (81). Cinsel edimler de tipki cinsiyet gibi, toplumsallikla iligkilenir,
iktidar mekanizmalari tarafindan sekillendirilir. Bu baglamda cinsel pratik ve
hazlarin ana akim normlar disinda meydana geldigi Sonsuzluga Nokta’da, queer
teorinin temel aksiyomlar: goriintirliik kazanir ve normlara bagli kalmayan 6zne ve
edimler anlatida yerini alir. Sonsuzluga Nokta hazlarin, arzularin, edimlerin queer
potansiyellerle 6znesi ve pratiklerine yeni alan agan, normlara bagh kalmayan ve bu
ozelligini Bedran’in Isvan’a duydugu arzusu kadar cinselliginde de gosteren bir
anlatidir.

Bedran’in cinselligi bodrum katindaki 6grenci evinden ayrildiktan sonra
okura ayrintili bigimde sunulur. Oncesinde ise Bedran’in cinselligi yalnizca cinsellik
yuklu benzetmeleri, cinsel arzular, diisleri, etrafindakilerin cinsellikleri ve cinsellige

bakiglarini elestirisi hakkinda bilgi sahibi olunur. Bedran’imn cinsel eylemleri isvan’in
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6limiiniin ardindan biiroda (briket oda) calismaya ve yasamaya baslamasiyla
metinde yer bulur. Biiro 6ncesindeki is yerinden ¢alisma arkadas1 Meftune’yle
ardindan Bedran’in diisii mii ger¢ek mi oldugu muglak Ayla ile, sonra esi
Giilderim’le evlenmelerinden 6nce yasadiklari cinsellikleri kimi zaman tek kimi
zaman ¢ok partnerli olarak seyretmektedir. Meftune ile Bedran’in briket odadaki
sehvetli sevismeleri, Meftune nisanlanincaya kadar devam eder. Ancak bu sevismeler
heteronormatiflikten uzak degildir ve sinirlart agan eylemlilikler tasimaz. Bedran’in
Giilderim’le sevgili iken, Giilderim’in ablasiyla yasadiklar1 evdeki, cinsellikleri ise
normlarin digindadir. Bir giin kiz kardeslerin evinde abla Asuman odasinda Giinay
ile sevisirken, Giilderim ve arkadaslar1 Figen banyoya girer. Kadinlar banyoya
giderken Bedran sunlari aktarir: “sanki kalin bir kir tabakas1 olugsmus da giysilerinin
tistiinden bile goriiniiyormus gibi, birbirlerinin sirtlarina dokunup, ‘Suna bak, suna!’
diye sOylendiler nedense, sakalastilar, yalanciktan kizdilar ve yan gozle bana baka
baka, bir ¢ift melek gibi kayboldular” (37). Sonrasinda elektrik kesilir ve Gulderim
mum getirmesini rica eder. Bedran mumu getirdigi sirada igeriden kime ait oldugunu
bilmedigi bir el onu iceriye ¢ceker ve mum soner. Yine Figen mi yoksa Giilderim mi
oldugunu bilmedigi eller giysilerini ¢ikararak onu kiivete ¢eker. Bedran ve
kadinlarin, {i¢ partnerli cinsellikleri esnasindaki edimleri, heteronormatif cinsellikten
sapmalar1 nedeniyle queer olarak tanimlanabilir.?®

Bedran’in bir queer cinsellik an1 da briket odada kaldig1 siralarda Ayla’nin
ablasiyla yasadig1 evde yasanir. Ancak bu anin anlati igerisindeki gercekligi

belirsizdir. Ayla ile sevismeleri sirasinda onlar1 gozetleyen abla igeri girer ve onlara

28 Bedran o anlarin bir kismini sdyle aktarir: “Kimin kim oldugunu bilemeyisim, ne de olsa
hareketlerimi bir l¢iide gidiiklestiriyordu. [....] Bir siire sonra, bilinmezi bilinmez olarak kabul
etmeye basladigimdan midir nedir, kiivete giren her kimse, alip i¢imin derinliklerine gotiirmek
istercesine arzuyla kendime ¢ektim. O da olanca agirligi, olanca ¢iplakligi, olanca varligi ve suyun
1slakligini agan olanca 1slakligiyla bedenini bedenime kenetlemisti. [....] Kiivete sigmayan ya da
bilmedigim bir nedenle kiivetin disinda kalmayi tercih eden 6teki kadinsa, dizlerinin iistiine ¢cokmiis
olmaliydi.” (38).
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katilir. Bedran da Ayla da saskinligini kisa siirede atlatir, ardindan viicutlari
birbirlerine karisir (190).2° Tek partnerlilik, aidiyet, baglilik, kiskanglik, sorumluluk
gibi heteronormativitenin (cinsel) iligkilere dayatmalar ve iligkileri kusattig1
normallestirilmis kistas ve krizler Bedran’in Ayla ve ablasi ile yasadig1
cinselliklerinde de mevcut degildir.

Bedran’in cinsellik yiiklii diisleri de heteronormatiflikten uzaktir. Yatalak
oldugu giinlerde Giilderim’in Bedran’la sevigsmeye ¢alistigi esnada Bedran verimli
bir cinsellik performansi deneyimleyebilmek adina, Giilderim’le sevgililik
giinlerindeki eve geri doner ve sunlari diisler: “Figen’e benzeyen, Meftune’ye,
Ayhan’a, Ergiil’e ve Giiler’e benzeyen dort bes kisi... Karimla ben de vardim belki
aralarinda [ ....] Eller elleri, tenler tenleri artyordu artik ve ay 15181 kivrim kivrim
biikiiliip 6rseleniyordu. Sonra, ansizin karanliktan daha karanlik bir karanlik ¢oktii
salona... Fisiltilar kald1 geriye, saga sola sagilan 1slak 1slak inlemeler kaldi...” (82).

Bedran’in karakter yaratimi ve edimlerinin queer bir bakis acistyla
degerlendirildigi bu ¢alismada diger bir okuma imkanini, Bedran’1 sakatligi
sunmaktadir. Tipk: heterosekstiellik gibi saglam bedenlilik de queerligi, zorunlu
sayilan sistemleriyle ortaya ¢ikarmaktadir. Bu, ilk olarak Robert Mcruer tarafindan
“Zorunlu Saglam Bedenlilik ve Queer/Sakat Varolus” yazisinda ileri siiriiliir. Mcruer
“zorunlu heteroseksiiellik okumasi yaparak, zorunlu saglam bedenlilik adin1 verdigi
bir kuram ortaya” atar (550). Mcruer nasil queerligi lireten zorunlu heteroseksiiellik
ise sakatligi iiretenin de zorunlu saglam bedenlilik oldugunu ifade ederek, “her iki

sistemi[n] de ortaya serme ve pargalarina ayirma gibi ¢cok daha genis ve kolektif bir

2% “Diinyada ii¢ kisiydik artik ve diinya yatak kadardi; isvan diye, kivircik sagli, Turan, Meftune,
Gulderim ve Asuman diye, hatta kent, kasaba, anne baba ve kamyon ve minibus ve tabanca diye bir
seyler ve bir yerler yoktu yeryiiziinde... Hepsi bellegin birer oyunuydu bunlarin, hepsi yasanmis olana
tutunarak diislenebilen basit birer kurmacanin kokusmus kalintilartydi. Hizla geciyorduk {istlerinden,
ter i¢inde, birbirimizi oksayarak, oksayislar1 bir sonrakine ileterek, u¢suz bucaksiz bir dinginlige
dogru el ele, ten tene, dudak dudaga ve soluk soluga yuvarlaniyorduk. Yorgunluktan dlerek yan yana
uzandigimizda, kendimizin ¢ok 6tesindeydik.” (190).
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projenin pargasi olarak sunulmaktadir” der (551). Sakatlik ile queerligin birbiriyle
iligkisini “baglamsallastirma” olarak ele alir ve Judith Butler’in Cinsiyet Belasi
kitabinda ileri siirdiiklerini sakatlik caligsmalarina aktarir. Mcruer’in “saglamlik
belas1” olarak adlandirdig1 ¢aligmasinin temeli, tekrarlar yoluyla insa edilen
heteronormativite ya da heteroseksiiel hegemonyanin, saglam bedenli kimlik i¢in de
sdylenebileceginde yatmaktadir. Oyle ki Mcruer, Butler’in Cinsiyet Belasi’ndaki
toplumsal cinsiyet ve cinsellikle alakal1 ifadelerinin yerine “saglam bedenlilik”
ifadesini koyarak iki kuramin nasil i¢ i¢e gegtigini gozler Oniine serer:
[Saglam bedenlilik] i¢sel olarak bedenlestirilmesi olanaksiz olan
normatif tutumlar sunar ve bu tutumlarla tumtyle ve uyumsuzluk
olmadan kendini 6zdeslestirme konusunda siirekli karsilagilan
basarisizlik, [saglam bedenliligin] yalnizca zorunlu bir yasa oldugunu
degil, ayn1 zamanda kag¢inilmaz bir komedi oldugunu ortaya koyar.
Oyle ki ben [saglam bedenli kimlik] hakkindaki bu i¢gdriiyii hem
zorunlu bir sistem hem de igsel bir komedi olarak, kendi kendinin
stirekli bir parodisi, [sakatlik iizerine] alternatif bir perspektifi olarak
sunuyorum (555).
Dolayisiyla Butlerci perspektifteki toplumsal cinsiyet ve cinsellik edimselligi,
zorunlu saglam bedenlilik i¢in de rahatlikla sdylenebilir. Dahasi tahakkiim bigimleri
tekrar yoluyla, heteroseksiiellik ve toplumsal cinsiyeti ne sekilde insa ediyorsa,
beden Uzerinde kurulan tahakkiim bi¢imleri de tekrar yoluyla sakat ve saglam
bedenleri iiretir. Tekrar meselesi Judith Butler’in queer kuraminin en 6nemli

parcalarindandir. Butler “Taklit ve Toplumsal Cinsiyete Karsi Durma” baglikli
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yazisinda®® heteroseksiiel hegemonyanin devamliliginda tekrarin rolii {izerinde durur
ve queer kuram igerisinde bu goriisiiyle nam salar (555). Mcruer’in Butler’in
yazisindan aktardigi su kisim heteroseksiiel kimlikler gibi, tekrar eden edimlerin
olusturdugu saglam bedenli kimlikleri de anlamamiza olanak saglar:
Heteroseksiiel kimliklerin “gercekligi,” kendisini her tiirii taklidin
kokeni ve zemini olarak ortaya koyan bir taklit yoluyla edimsel olarak
olusturulur. Baska bir deyisle, heteroseksiiellik her zaman kendine
dair kendi fantazmatik idealizasyonunu taklit etme ve ona yaklasma-
ve basarisiz olma-siirecindedir. Tam da basarisiz olmasi zorunlu
oldugundan, ama basarmak i¢in ¢abaladigindan heterosekstiel kimlik
projesi sonsuz bir kendini tekrara itilir (555).

Bu baglamda Bedran’in kaza veya intihar girisimi sonrasindaki yatalak olusu
diistintildiiglinde, Bedran’in ana akim normlara bagli kalmayisini cinselligi, cinsel
yonelimi ve arzulari disinda sakat bedeni de saglamaktadir. Bedran’in saglam bedenli
olma zorunlulugunu pargalayan ve bozan sakat bedeni, normlar1 yerinden etmesi ve
normatif olmayan bedenlesmesiyle (embodiment), queer olarak degerlendirilebilir.

Cinselligi, cinsel yonelimi, sakatlig1 disinda Bedran’in heteronormativiteyi
besleyen edim ve kimliginin olmayisi; trompet olma istegi ve i¢inde barindigini iddia
ettigi sinsi/silik hayvan ile queer potansiyeller yaratmaya devam eder. Bedran diigiin
gecesinde diger sesleri bastiran trompet yiiziinden karisinin sdylediklerini isitemez ve
Isvan’1 hatirlar:

O anda Isvan’1 animsamistim oysa; ona bir aksam karanliginda, oteki
calgilara oranla trompetlerin daha asi olduklarini sdyledigimi, onun da

bu diislincemi onayladigini animsamis ve bir trompet olmak

%0 Diana Fuss’un derledigi Inside/Out: Lesbian Theories, Gay Theories (1991) adli kitaptaki Butler’in
“Imitation and Gender Insubordination™ baslikli yazisi, Agora Kitapligi tarafindan kitap olarak
basilmis ancak burada kitap yerine yazinin orijinal hali dikkate alinmistir.
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istemisgtim. “Trompet olmak istiyorum,” demistim i¢imden; “Trompet
olmak istiyorum...” [....] Bir yandan da tiksiniyordum kendimden;
beni anlamadigim seyleri onaylamak zorunda biraktigi i¢in karima
Ofkelenirken gosterdigim ikiyiizliiliige lanet okuyordum. Lanet
okurken de giilimsemek zorundaydim tabii, bu nedenle yiiz kaslarimi
6fkemin ellerine teslim edep rahatca tikiremiyordum. Mutlu olmaya
mahkiimdum o giin [....] Oysa, salonun 6teki ucunda tipki bir ¢ocuk
gibi tek basina dikilen, kimseye fark ettirmemeye ¢alisarak bir babama
bir bana bakan ve ince ince aglayan annemi gordiikg¢e liziilityordum.
Ustelik, “...trompet olmak istiyorum” tiimcesi aklimdayd1 hala. (25-
26).
Bedran’in asi bir trompet olma istegi, miizik enstriimani olma tahayyiiliiyle
bedeninin farkli formlarda icra edildigi bir estetik alan olarak bedenlesmeyi
degistirmistir. Bedran’in bedeninin bi¢im degistirmesi istegi, beden normlarini ihlal
etmekte ve sabitlenmis beden algisinin yeniden diisiiniilmesini saglamaktadir.
Bedran, anlatinin ilk sayfasindan son sayfalarina kadar sik sik i¢inde
yasadigini hissettigi, siirlerine de yansiyan “oldukea sinsi ve silik bir hayvanin
varligin[dan]” s6z eder (5).%! Bu silik ve sinsi hayvan, Bedran’in varolusunda
oldukca 6nemli bir yere sahiptir:
Herkesin gordiim, bildim, dokundum, konustum ya da biiyiittiim

sandig1, ama kimsenin goremedigi, bilemedigi ve dokunamadigi

81 Anlatinin ilk iki sayfasinda Bedran’in igindeki hayvanin varhigi sdyle aktarilir: “Her dizede tiiyleri
vard1 sanki, dizeler arasinda belli belirsiz ayak izleri ve o gibi, 6 gibi ya da a gibi yuvarlak harflerin
ortasinda da kocaman kocaman bakan, derin derin gozleri vardi. Siirlerimi kimsenin okumasini
istemiyordum bu yiizden, onlar elimin altinda olduklar siirece kendimi de elimin altinda
hissediyordum. En 6nemlisi de, igimdeki o silik hayvana hala sahip olabildigimi gérmenin
mutlulugunu duyuyor ve o anda, ¢antami dizlerimden indirip yere birakirsam birdenbire eksilecegimi
ve kente, yolculuk boyunca yiireginde bir ¢antalik bosluk tagiyan, yarim yamalak bir Bedran
gotiirecegimi diigtiniiyordum.” (5-6).

82



gercek Bedran’1ysa kente gotiiriiyordum tabii; en gizli yerimdeydi o;
belki de, zaman zaman kipirtilarini hissettigim o silik hayvanin
uykularinda sakliydi, gélgesinde ya da, kipirtilarinda, bana sessizlik
tadinda goziiken seslerinde sakliydi (8).
Bu hayvan bir yandan Bedran’in edimlerini de etkilemektedir. Ornegin Bedran,
karis1 Giilderim’le gerceklestiremedigi cinsel performansinin ardindan ona duruma
iliskin bir seyler sdylemek ve evliliklerinin gelecegine iligkin birtakim ¢oziimler
hakkinda konusmak ister ancak i¢indeki hayvanin kendisine engel olabildigini
diisiiniir.3? Bunun bir baska 6rnegi ise Bedran’in Isvan’a ulasma gabasini
tetiklemesidir:
[{Jcimdeki o silik hayvanin yavas yavas kipirdandigini, dogrulmaya
calistigini, dahasi, kalkip, yliregime dogru birka¢ adim ilerledigini
hissettim. Beni, icimden ite ite bir ¢izgiye siiriikliiyordu sanki...
Siiriikledi de. Giderek, Isvan’a bundan sonra ancak 6liimle
ulasilabilecegini diistinmeye basladim. Bu arada, gaz pedalina
bedenimin biitiin agirligiyla yiiklendikge yiikleniyordum (156).
Bedran’in i¢indeki silik ve sinsi hayvanin, onun varolusunu, edimlerini ve kararlarin
etkilemesinin 6rneklerinin® ardindan anlatinin sonuna dogru Bedran, i¢indeki
hayvanin beden oldugunu agiklar. Boylece bedenin bizzat kendisinin, doniisiimiiniin,
varliginin zihin karsithigiyla dahil edildigi diializmden kaginmanin queer bir okuma
i¢cin 6nemini sergilemis olur. Nitekim Elizabeth Grosz’un “Bedenleri Yeniden

Diistinmek” yazisinda belirttigi lizere, bedenleri dikotomik bi¢imde ikili karsitliklar

32 “Ama sdyleyemedim. Bilmedigim bir giig, dilimin ucuna kadar gelen sdzciikleri seslendirmeme
engel oluyordu sanki. O gii¢, icimde yasayan hayvanin soluguma karigan soluk alip verigleri miydi,
gozlerimdeki solgun 1siltilar arasinda gezinen uzun tiiylii golgesi miydi, yoksa yalnizca bana bende
olugunu hissettirisi miydi, bilemiyorum.” (82-83).

33 Daha fazla 6rnek igin 10, 11, 31, 103, 121, 122, 147 ve 177. sayfalara bakilabilir.
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icerisinde gdrmek iki terimin birbirine gore degerlendirilmesini ve hiyerarsini
sunmasindan &tiirii elestirilir. Grosz, bedenin ikili karsitliklardan azade nasil analiz
edilebileceginin cevaplarini aradigi ve ¢dzlimlerini sundugu, alternatif beden
kavramalarini ve beden yaratiminin ¢oziimlemelerini sorguladig1 yazisinda, ikili
karsitliklara kars1 ¢ikacak modelin sdyle olmasi gerektigini ileri siirer:
[P]sisik temsil siire¢lerinin kurulusunda, bedenin jestleri, durusu ve
hareketleri arasindaki iligkilerin oldugu kadar, 6znenin yagayan
bedeninin fiziksel bir temsilini de icermelidir. Bedenin yeniden
kavramlastirilmasinda, hem psisik hem de toplumsal boyutlar,
birbirlerine karsitlik iginde degil fakat zorunlu olarak etkilesim i¢inde
kendi yerlerini bulmalidir (30).
Grosz’un bu Onerisi, queer teori ile bedenleri yeniden diisiinmede, Bedran’in
bedeninin sekilden sekle girmesini, tahayyiiliinli ve normatif beden sinirlarinin
asimint anlamlandirmaya yardimei olur. Eger dikotomik bir ayrimdan yola ¢ikarak
bu ¢alismada karakter yaratimi incelenseydi, ikilikler veya bunlardan baskin olani
otekiye, cogulluklara ya da ayrimlarin tiglii, dortlii hal almasina izin
vermeyeceginden otiirti, queer imkanlar zorunlu ikilikler icerisine hapsedilecek ve
varligin, edimin etrafina siirlar ¢izilmesi gerekecekti. Bu sekilde, queer olanak
tastyan cinsellikler, cinsel yonelimler, cinsiyetler, bedenler ve edimler queerliklerini
yitireceklerdir. Nitekim Patricia MacCormack’in “Queer Posthiimanizm: Sayborglar,
Hayvanlar, Ucubeler, Sapkinlar” yazisinda belirttigi lizere, en nihayetinde queer
teorinin erkeklik/ kadinlik, heteroseksiiellik/ homoseksiiellik, insan/ insan olmayan
ikiliklerini degistirmeyi degil, arzu araciligiyla, kimlik kategorileri arasindaki
alanlar1 ve hareketliligi kuramsallastirma oldugu gbzden kagirilmamalidir (58).

MacCormack’in goriislerinin bu ¢aligmaya dahil edilmesi, insan ve hayvanin
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bedenlesmedeki etkilesimini goz dnilinde bulundurma gerekliliginden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii MacCormack’in yazisi, Bedran’in i¢inde barindirdig:
sinsi, silik hayvanin bedenle iliskisini kurmada dikkate deger etkilesimler
sunmaktadir. Ayrica queer teori yalnizca cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve kimlikle
degil, insan kategorisine igaret edecek insan oncesi (hayvan, ucube, molekiil) ve
insan sonrasi (sayborg, beden degistiren, cerrahi olarak degisim geciren) melez
olusumlarla da tipki posthiimanizm gibi iliskilidir. MacCormack yazisinda,
posthiimanizm ve queer kuram arasindaki iliskiselligi Gilles Deleuze, Felix Guattari,
Rosi Braidotti ve Elizabeth Grosz’un sorgulamalariyla yarattigini ve genislettigini
belirtir (58). Dahas1 bu iki alanin ortakligini su sekilde tarif eder: “Queer de post-
insan da, hakikat kiligina biiriinen iktidar yapilarinin keyfekeder dogasini sorgular.
Benlik i¢inde ve ezilen kimliklere atifla bir 6tekilik miizakeresi araciligiyla, queer
teori ve post-insan arzu, haz ve saf giiciilliik izerinden simdi ve buray1 harekete
gecirir ve radikallestirirler.” (58-59) iste Bedran’in da bedenini salt insan bedeni
tizerinden ele almamasi, anlaticiligini iistlendigi hikayesinde insan merkezci beden
anlayisini alasagi etmektedir. Dolayisiyla Bedran’in karakter yaratimindaki beden
anlayisinin insan olmayan varliklarla da varligini siirdiirmesi, MacCormack’in
posthiimanizme dair soyledigi “insanin kendisinin inorganik ve sdylemsel felsefeden
ayr1 yasayan bir organik madde olarak kolaylikla tanimlanamayacagini kabul
et[mesi]” ifadesi ile anlam kazanir. Dahas1 MacCormack’in Braidotti’den aktardigi
“yasam yar1 hayvan, insan olmayan ve yar1 politik ve sdylemseldir” ifadesi®*, insanin
diger her seyden mutlak surette ayr1 olarak tanimlanmasindaki ve insanin disinda
birakilmasindaki safligin ¢okiisii anlamina gelmektedir (59). Sonug olarak, queer de

posthiimanizm gibi siirlar1 belirlenmis varliklari, bedenleri yikar ve varliklar

% Rosi Braidotti’nin Transpositions kitabinin 37. sayfasindan alintilanmistir.
Braidotti, Rosi. Transpositions. Cambridge: Polity. 2005.
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arasindaki insan merkezciligin hegemonyasini reddeder. Bu anlamda MacCormack’e
gore arzu, benligi sahiplenmek ve bilmek degil, diger seylerle iliskiler kurmak
ihtiyact ve onu baskalariyla yikmak olarak tarif edilir ve posthiimanizmin bir queer
arzu ve yasam sekli oldugu belirtilir (59). Bu ¢er¢evede diisiiniildiigiinde Bedran’in
devingen, kat1 bir biitiinliigii olmayan, insan dis1 varliklarla iligkilenen bedeni ile
sabit olmayan bedene bakis1 nedeniyle Bedran’1 queer bir karakter olarak okumak

mUmkuindr.

C. Miiphem Anlaticinin izinde Aladdin’i Arayis: Bin Hiiziinlii Haz

Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar Kitabinda Bin
Hazlnlli Haz’1 (1998), ylizyil sonu edebiyatinin ¢gogulcu yapisina uyan, Kafka
cizgisinde bir avangardist metin olarak betimler (169). Jale Parla ise Turk
Romaninda Yazar ve Bagskalagim’da Bin Huzinll Haz’1 “eksik yazar ve baskalasim
motiflerinin yeni bir vurguyla yapilandirildigi doksan sonrasi romanlarin iyi bir
ornegi” olarak konumlandirir (224). Parla, bagkalasim izlegi dogrultusunda metni
Usakligil, Tanpinar ve Karasu’nun eserleriyle bir tutar ve metin hakkinda “dyle
giiclii bir bagkalagim arzusu vardir ki (...) sanki bu arzuyu kendinden 6nce tatmis
biitiin roman ve romancilarin dtesine gegcmek, onlarin varamadigi noktalara varmak
ister” der (224). Metnin dilinin Joycevari kullanildigini ileri siiren Parla (227), bir
yandan da anlatiy1 distopya olarak niteler ve Alaaddin’in gérdiigii sehrin
“Baudelaire’in, Eliot’un, Joyce’un hatta Dostoyevski’nin distopya metropollerine
katill[digin1]” belirtir (228).

Bin Huzlnll Haz, varlig1 belirsiz Alaaddin’i arayan, kim oldugu bilinmeyen
anlaticinin fantastik ve masals1 seriivenidir. Bastan sona belirsizlikler tizerine

kurulmug anlatinin bu ¢alisma kapsamina alinmasi, anlaticinin cinsiyetinin,
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cinselliginin ve edimlerinin belirli ve sinirlari ¢izilmis bir bi¢imde metinde yer
almamasindan kaynaklanmaktadir.

Jale Parla, Bin Hlzunli Haz’daki anlaticinin tiim muglakligina ragmen
cinsiyetinin kadin oldugunu net bir bicimde ileri siirer. Anlaticty1 Alaaddin’in
pesinde olmasi ve Alaaddin’i arzulamas1 dolayisiyla heteronormatif bir bakis agisi
dogrultusunda, kadin olarak ele alir. Dahas1 “Alaaddin’in postmodernitenin baska
bedenlere girerek baskalasan ve parcalanan yazarini simgeledigi neredeyse kesindir”
(229) ifadesiyle Alaaddin’in bedenin degisimini, doniisiimiinii ve pargalanisini
degerlendirirken, olasiliklar ve belirsizlikler iizerine kurulmus bu metne dair kesin ve
somut bir yargiya varir. Oysa Alaaddin ve anlaticinin simge evreni, salt metin
yazarmin simgesi olamayacak kadar olasiliklar silsilesi halindedir. Mesut Varlik’in
hazirladig1 Efendime Soyleyeyim: Hasan Ali Toptas Kitabi’nda Sibel Ercan, “Ben
Alaaddin’im Diyebilirim!” baglikli yazisinda Alaaddin’in “postmodernist roman
kahramanlari i¢inde bile en belirsiz kimlige sahip olanlardan biri” anlaticinin ise
“onun kadar soyut” olduguna dikkat ¢cekerek Hasan Ali Toptas’in réportajindan
hareketle, su s6zlerine yer verir: “Alaaddin’in aslinda ‘kocaman bir simge’ yani
gecmisimiz, gelecegimiz, kendimiz, hayallerimiz, duygularimiz, kisacasi her seyimiz
oldugunu imler.” (365). Ardindan “Bin Huzunli Haz’da net bir sekilde ne anlatici
‘Ben anlatictyim’ ne de Alaaddin ‘Ben Alaaddin’im’ der / diyebilir. Bu durumda,
gercek diinyanin belirsizligi i¢inden her birimiz, ‘Ben Alaaddin’im diyebilirim!’
diyerek Alaaddin’in bir parcasi olabiliriz” ifadeleriyle higbir seyin belirgin olmadig:
metindeki simgelerin pek ¢ok farkli ihtimali olduguna dikkat ¢eker.

Nitekim Efendime Séyleyeyim: Hasan Ali Toptas Kitabi’'nda Meral Oralis

“Yalnizliga Damlayan Murekkep Lekesi” baslikli yazisinda Hasan Ali Toptas’in

metinlerinde “mekan ve zamanin boyutlarini, degisen ve degismekte olan 6znelligin
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yeniden kurgulanisinda farkli metinsel olasiliklarla deneyimlemeye odak[landigini]’
sOyler (258). Ayrica Toptas metinleri i¢in sunlari dile getirir: “Farkli diinyalarin ya
da dlnyalara iliskin olasiliklarin yan yana getirildigi anlatilarda, zaman, mekan ve
bedende sinir asiminin nasil dykiilenebilecegi deneyimlenir.” (259). Bu baglamda
Bin Huzinll Haz’da anlaticinin, Alaaddin’in, mekanlarin ve uzamin degisebilirligi
bu unsurlarin siirlarinin kat1 bicimde ¢izilmemesi, metnin temellendigi simgesel
diizlemi pargalar. Iste Parla tarafindan smirlarmin keskin bigimde “kadin” olarak
cizilmis anlatici, bu metindeki queer imkanlara dikkat ¢ekilmesini saglamaktadir.
Bin Huzinll Haz’da anlaticinin cinsiyetinin kadin olabilecegine dair
varsayimlar, anlaticinin su sdzlerinden ¢ikarilabilir: “Alaaddin benim Tatar kizina
olan benzerligimi fark etsin de ipin ucunu ordan yakalayip soyle ikide bir hallag
pamugu gibi oraya buraya dagilmayan, herkesin hoslanacagi tiirden, dogru diirtist bir
hikaye kurabileyim diye degil” (120) ve
Bir oluyor, kirkina merdiven dayamis yorgun bir kadin edasiyla ¢iiriik
duvar golgeleri arasinda soluk alip veriyordum bu gezintilerde
sozgelimi; bir oluyor, nedenini bilmedigim bir su¢luluk duygusunun
agirligi altinda ezim ezim eziliyor; bir oluyor, insanlik en agir1
Olclislinii ancak ol¢iisiizlerde anlar diye olmadik yerlerde olmadik
cilgiliklar yapiyor bazen pengesinde kivrandigim hayali acilarla
birlikte uzak bir zamanin uzak bir kosesinde dylece oturuyor; bazen
cevrelerine yasama sevinci sacan ya da ¢evrelerindeki yasama
sevincini yok edecek kadar hizunlu goziken giizel insanlarla
karsilasip korkiitiik asik oluyor, bazen nerede oldugu bilinmeyen dev
bir kiitliphanenin i¢inde yasadig1 roman1 arayan yar1 deli bir roman

kahramani gibi kayboluyor [....] ve sonucta Asip Dagi’nin eteklerine
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gelip gene tlirbenin 6niindeki gdvdeme yerlesiyordum ki, birdenbire

biitiin yorgunlugumdan siyrildim. (130)
Ote yandan ise bu alintilardan hareketle anlaticinin kadin kimligine sahip olusunun
da muglakligi ortadadir. Anlatidaki sinirlart akigkan ve gegisken arzularin, cinsel
arzularin ve iligkilenme bigimlerinin, sinirlarini ¢izmek ve anlatinin miiphemligini
belirginlestirme ¢abasi, metinde bedenlere taninmayan 6zelikleri atfetmek
heteronormatif bakisin giidiimii kaynaklidir. Alaaddin’i arayan, arzulayan anlaticinin,
Alaaddin’in erkek olusu dolayisiyla heteronormativite perspektifinden bakildigindan
kars1 cinsiyetten olmasi gerekir. Ancak Efendime Soyleyeyim: Hasan Ali Toptas
Kitabi’'nda Cimen Giinay-Erkol’un “Hasan Ali Toptas Romanlarinda iktidar ve
Golgesiz Erkek” yazisinda dikkat ¢ektigi tizere Bin Huziinli Haz’da “anlatiya damga
vuran bir toplumsal cinsiyet vurgusu yok[tur]” (218). Dahasi Cimen Giinay-Erkol
“[y]azar/anlaticinin disil bir sesi temsil ettiginin diisinmemiz ancak bu ikircikli agk
iligkisini heterosekstiel bir alana yerlestirmemizle miimkiin” oldugunu belirterek hem
anlatici hem de Alaaddin’in cinsiyetlendirilmeyisini vurgular.

Govdesinin sinirlarint hissedemeyen anlatici (68), Alaaddin’in kendisi igin
anlamini su sekilde anlatir: “[BJu Alaaddin, pekala hi¢ tadilmamis bir 6zlemin,
kelimelere hi¢ dokiilmemis bir duygunun, heniiz sekline g6z degmemis bir esyanin,
ya da hayali bile kurulmamis bambaska bir hayatin ad1 olabilir, hatta” (47). Alaaddin
ile iligkisinin, kavusmasinin olasiliklarindan birini ise s0yle aktarir:

Giindiiz ortalarina dek sarkan bu gecelerin birgogunda da, dursuz
duraksiz sevigmelerin yani sira Alaaddin’le kiyasiya doviisecektik hig
kuskusuz; bazen iki kardes bazen iki diisman, bazen de sevgileri
sevigmelere sigmayan iki ¢i1lgin sevgili gibi birbirimize girecek,

gecenin derinliklerinde langir lungur yuvarlanacak, yildizlara tutunup
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kalkarken giiriiltiiyle diisecek diiserken sessizce kalkacak ve

doviismenin siddetini gizli bir ayna gibi kullanip kendimizi doyasiya

seyrettikten sonra da, oturup birbirimizin yaralarini saracaktik. (21)
Bu baglamda, cinsiyetlendirilmemis alan igerisinde Alaaddin ve anlatici iligkisi;
sabitlesmis, heteronormativitenin kurguladig ikili agk, cinsellik ve romantik
iliskilenme bi¢imlerinden uzakta seyretmesiyle, anlatici ve iliskinin queer olabilecegi
de anlatinin olasiliklar evreninden biri sayilabilir. Boylece ¢cok katmanli anlat1 yapist
ve ¢cogulcu kimliklere sahip karakter yaratimlartyla Bin Huzlnli Haz, queer bir

okumaya olanak saglamaktadir.

D. Golgesizler ve Uykularin Dogusu'ndaki Ne Idigi Belirsiz Bedenler

Hasan Ali Toptas’in Golgesizler (1995) ve Uykularin Dogusu (2005)
romanlari, anlatida bedenin sorunsallastiriimamasiyla Sonsuz/uga Nokta’dan daha
farkli konumda yer almaktadir. Toptas edebiyatinda bu iki roman, 6zellikle
karnavalesk ve grotesk unsurlarin yogunlugu bakimindan 6ne ¢ikar. Ancak bu iki
roman arasinda da Uykularin Dogusu, grotesk unsurlar1 barindirma agisindan
Golgesizler’in d6niine gegmektedir.

Bin Huziinlt Haz gibi Golgesizler de belirsizlik temasinin hakim oldugu,
Toptas yazininin varolus®®, yok olus, kaybolus, par¢alanma leitmotifleri etrafinda
sekillenen romanlarindandir. Yildiz Ecevit “Yokolmanin Estetigi ya da Tiirk
Romaninda Bir Romantik” yazisinda®® Gélgesizler’i soyle tarif eder: “[{]cerdigi

irrasyonel atmosferle boyle bir avangard-romantik bilincin iriiniidiir. Yazar; insanin

% Sibel Ercan “Ben Alaaddin’im Diyebilirim!” yazisinda Toptas’in “islemekten hoslandig1 bir
laytmotif” olarak yalnizca varolus sorununu ele almaktadir (361).

3 Bu yazi Tiirkge olarak ilk olarak, Varlik dergisi 1182. sayida yayimlanmistir. Ancak bu calismada

Ecevit’in Efendime Soyleyeyim: Hasan Ali Toptas Kitabi’nda da yer alan versiyonundan
faydalamilmgtir.
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indirgendigi, hiimaniter deger dlciitlerinin yok oldugu bir diinyada, var olmalari
mimkun olmayan, var olmadiklar1 i¢in golgeleri bile olamayan bir tiir sanal
varliklari, varolmanin degil de yok olmanin ana edim oldugu bir metinde dykiiler.”
(328) Ayrica Yildiz Ecevit, yazisinda Golgesizler’in Tiirk romani igerisinde dnemli
bir kirtlma noktas1 oldugunu —hatta devrimci bir konuma sahip oldugunu (329)-,
bunu “burjuva kokenli” metinlerdeki karakterlerin tekelindeki varolussal kriz
sorunsallarini “kdy roman1” alanina tasimastyla miimkiin kildigin belirtir.>’
Golgesizler, queer okumaya tabi tutuldugunda metindeki bir yaratimla queer
bedeni gozler oniine serer. O da, roman sonunda kdylii kadinlarin ahira dalar dalmaz
“karanlik bir ¢1glik” atmalarmin sebebi, Glivercin’in (kdyiin en giizel kiz1)
dogurdugu “sey”’dir (254). Koyiin en glizel kizinin kaybolup ortaya ¢ikmasinin
ardindan, koyliiler bu olayin failini Giivercin’e asik Cennet’in oglu zannederler.
Oysa Giivercin dogum yaptiktan sonra dogurdugu ne idigi belirsiz varlik, yine roman
sonunda anlatilan, kdye inmesi tizerine koyliilerin pesine diistiigli ayidan dogmustur.
Seval Sahin Hurriyet Gosteri dergisindeki “Biiyiilii gergekgilikle modern anlayist
kaynagstiran bir roman: Golgesizler” yazisinda, romanin ¢atisini, —yazarin da
memleketi olan— Denizli’nin Cal yoresine ait “Ayigabak Masali[nin]” olusturdugunu
belirtir (40). Romanda ayinin Giivercin’i nasil kagirdig1 ve iligkilerine dair bir kisim
yoktur. Fakat Seval Sahin’in biiyiilii gergekgilik {izerinden degerlendirdigi yazisinda,

dogumun arka planini aydinlatan masal araciligiyla melez bedene sahip yeni dogan

87 “f¢ diinyanmin soyut zaman-mekan diizlemi, Tiirk romaninda Toptas’a kadar yalnizca burjuva
kokenli entelektiielin yasam alani olmustur. “Golgesizler”, kendisi de tasra kdkenli olan yazari
araciligryla Tiirk edebiyatindaki sinirlamalari, roman tiiriindeki kastlagmalar giirtiltii ¢tkarmadan
agmay1 basarmug; goriiniimii ve karakter yapisiyla —ve bir o kadar da metinlerindeki Kafkaesk
tonlamayla— Kafka analojilerine ¢agr1 ¢ikaran sessiz/lirkek yazarinin, fazla yanki uyandirmadan
gercgeklestirdigi estetik devrimin ilk {iriinlerinden biri olmugtur. Golgesizler’in gelenege baskaldiris;
onun, toplumcu-gergekgi kdy romanini Modernist bigimciligin diizlemine tagimasiyla kisith degildir
yalnizca. Toptasg’in romani; ¢agcil insanin i¢ diinyasindaki marjinal —ama 6zde insanlik tarihi kadar
eski— varolugsal devinimlerin yalnizca burjuva insanina 6zgii olmadiginy, [....] kirsal kesim insaninin
ayni1 evrensel sorunsallarin kiskacinda olabilecegini gostermesi agisindan da Tiirk romaninda devrimci
bir konuma sahiptir.” (329)
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bir bebegin, tiirler aras1 kurulan cinsellikle dogan yar1 insan yar1 hayvan melez
bedeninin hem grotesk hem de queer oldugu s6ylemek miimkiindiir. Nitekim bu
romanda da bedenlerin devinim i¢inde olmasu, tiirler aras1 6zellikler tagiyan
bedenlerin (hetero)normatif 6zelliklerinin silinmesi ve insan, hayvan, nesne
arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasi nedeniyle Golgesizler’in queer, grotesk beden
imgesine sahip oldugu sdylenilebilir.

Uykularin Dogusu ise, Haydar, radyoevindeki adam, badem biyikli adam,
anlaticinin Cebrail dedesi, babasi ve dayisinin hikayelerinden olusmaktadir. Bu
hikayeler, dayisinin kendisine “Hasanim Ali” diye seslenmesiyle adi1 6grenilen
anlatici tarafindan aktarilmaktadir. Efendime Soyleyeyim: Hasan Ali Toptas
Kitabi’ndaki “Uykularin Dogusu’nda Harfler ve Sesler” yazisinda Handan Inci,
romanin “belli bir merkezi olmayan ¢ok kisili, ¢ok hikayeli, nesnelerin ve durumlarin
bile roman kisisine doniistiigii bir yap1 i¢inde kurgulan[digini]” ifade eder (392).
Yazisinda “atonal bir senfoni” olarak romandaki sesler tizerinden elestiri yazisini
olusturan Handan Inci, ¢ok katmanli bu metnin “kelime se¢iminden baslayarak,
climlelerin kurulug bi¢imine, ritmik tekrarlarina ve metnin ugultulu kurgusuna kadar
‘ses’ ekseninde donen bir roman” oldugunu ileri siirer (409).

Alper Akcam ise Efendime Soyleyeyim: Hasan Ali Toptas Kitabi’ndaki
“Hasan Ali Toptas Yazininda Cokseslilik” yazisinda Mihail Bahtin’in eserleri
cergevesinden cokseslilik ve sdylesimselligi, Toptas romanlarindaki karnavalesk ve
grotesk unsurlar dolayiminda degerlendirir. Bu boliimde, romanlardaki grotesk
unsurlarin tizerinde, hem tezin kapsaminin disinda yer almasindan hem de Alper
Akcam tarafindan genislemesine incelenmesinden dolay1 detaylica durulmayacak
ancak queer olanaklar tastyan bedenlerin sorgulamasi yapilirken grotesk dgelerden

faydalanilacaktir.

92



Sonsuzluga Nokta ve Bin Huzunll Haz’la ilgili boliimlerde goriildiigii iizere,
Toptas metinleri merkezine yalnizca heteronormatif kurguyla bezenmis, saglam
insan bedenini degil, ne idigi belirsiz, tuhaf, sakat, yeti yitimi olan, fantastik kurguya
sahip bedenleri de almaktadir. Dahast Toptas yazininda beden, insan merkezciligi
disindadir. Tipkt Ayse Uslu’nun Kaos Queer+ “Beden” sayisindaki “Bedeni
Olumlamaya Dogru” yazisindaki melez beden taniminda oldugu gibi, Toptas’in bu
tezde incelenen romanlarindaki bedenler de, “insan merkezcilikten kurtulmus,
merkezsizlestirilmis, tiirler ve cinsler arast ayrimlari yikan, [....] kimliklerin ve
kategorilerin ¢iirliterek 6ldiirdiigii bedenleri yeniden dirilt[en]” tiirler ve cinsler arasi
kapsayiciliktadir (5). Uykularin Dogusu’nda bu melez ve tiirler arasi bedenlerin pek
cok drnegini sunar. Ilk olarak okur, detayli bicimde tasvir edilen, radyoevindeki
adamin diger tiirlerin de 6zelliklerini barindiran melez bedeniyle karsilasir: Bu adam
“adam olmaktan ¢ikip yavas yavas oralarda gezinen paspal bir kopege benze[yerek]”,
icinde esrarengiz kuslar ve korkung karaltilar barindiran, ruhu solgun yaprak gibi,
“gece glindiiz ¢cirpinir dururmus bu goriintiilerin i¢inde. Hatta, ¢irpiniyorum diye,
hizin1 alamayip kimi zaman adamin govdesinden ayrildig: bile olurmus” (18).
Ardindan ayn1 adam bu kez kuyruguyla metindedir:

Derken, iste, belli bir siire¢ tamamlanmis da her sey yerli yerine
oturmus gibi, bir giin ceketinin yirtmacindan firlayip birdenbire
kuyrugu da goriinmiis bu adamun. [....] O sirada kuyruk, adam
yetkililerin kapisina dogru yiiriidiik¢e uzuyor, uzadikea siiziiliiyor,
hatta siiziilmekle de kalmayip herkesin gozleri 6niinde soysuz bir
ahenkle hafif hafif sallaniyormus. Goriintiiden olusmus yalin bir dille,
durup dinlenmeden ben buradayim-ben buradayim diye haykirtyormus

sanki. Adam elini kaldirip kapilardan birini tiklattiginda iste bu
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kuyruk biraz daha sallanmis da, ortaliga ¢esitli kokular sagmis sonra.
Insan1 hizla 6giirme noktasia gétiiriip getiren, igleri igreng
goriintlilerin ¢agrisimlariyla dolu, yillanmis fare Sliisii gibi, tiiyli tiiylii
kokularmis bunlar [....] (19-20).

Insan bedenlerinin hayvan uzuvlariyla birlestigi, insan bedenlerinin hayvana,
esyalarin insana doniistiigii Uykularin Dogusu’nda sik sik tiirler ve maddeler arasi
devinimselligi olan bedenlerle karsilasilir. Bunlar hikayesi anlatilan karakterler
oldugu kadar, ad1 bir veya birkag satirda gegen kisiler, sehirdeki nesneler de
olabilmektedir. Ancak roman gelisimi ve olay orgiisiiniin diiglimlerinin ¢oziiliisline
en ¢ok katki sunan ikinci beden, anlaticinin dayisinin pargalanmig bedenidir.
Romanin son kisminda hikayesi 6grenilen dayi, anlaticinin bu anlatiy1 yazma
nedenini, siirecini agiga kavusturur. Dayistyla arasinda derin bir bag bulunan anlatici,
dayisina dair sunlar sdyler: “O neredeyse, en giizel tiirkiilerle en giizel sarkilar orada
sOylenirdi ¢ilinkii. O neredeyse en biiyiik kahkahalar orada atilir, kadehler orada
kaldirilir, hatta herkesi giilmekten kirip geciren fikralar orada anlatilip sakalar orada
yapilirdi. Ustelik sadece kahvecilik meslegine mahkum edilen eski bir hikayeciye
degil, ayn1 zamanda bir 1yilik melegine de benzerdi dayim.” (243)

Romanin son boliimiinde daymin bedeni de diger madde, hayvan ve bedenler
gibi fizyolojisinin doniisiimiinden hatta parcalanisindan kendini kurtaramaz. Bir glin
yengesi anlaticinin evine telefon eder ve dayisinin hi¢ kipirdamadan dylece sol elinin
serce parmagina baktigini sdylemesi iizerine onlarina giderler. Bu esnada anlatici
sunlar1 aktarir: “Dayim eskisi kadar neseli, eskisi kadar parlak ve tatli bir sesle adeta
yalvarircasina, bakmadan edemiyorum, vallahi elimde degil, anlamiyor musun
elimde degil, diyordu anneme. Ardindan da, 1srarla, kendisinin bakma hastaligina

yakalanmig olabilecegini soyliiyordu.” (247-248). Bir siire sonra anlatici, dayisinin
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yanina gider serce parmaginin yavase¢a karardigini goriir ve sunlar yasanir: “Buruk
bir sesle, kararacakti nasilsa, varsin kararsin, dedi dayim. Sonra, iste o boyle
sOyleyince parmak biraz daha karardi sanki ve hemen ertesi giin bu parmagi kestiler”
(250). Ardindan sargilar agildiktan sonra ser¢e parmaginin yokluguna bakan ama
yokluk kararamayinca yiiziik parmagi kararan dayinin, 6teki parmaklari, eli, kolu
kararir ve hastanede kolu, omuz hizasindan kesilir. Sonra day1 “goriiyor musun
Hasanim Alj, bir aga¢ gibi budamaya bagladilar beni” diyerek “espri yapmaya
cal[1s1r]” (251). Kolundan sonra yiirliylisli degisen dayinin bedeninin iyice
parcalanmasi su sekilde gerceklesir:
[B]u sefer de gozlerini yere indirerek birdenbire ayaklarina bakmaya
basladi dayim. Ola ki baka baka onlar1 da karartir diye, biz de onu
elbirligiyle oyalamaya ¢alistik [....] Ne var ki, benim seklimde
yasayan eski sekline pek yliz vermedi dayim, gozlerini yere indirerek,
anlasilmaz bir inatla siirekli ayaklarina bakti. Sonra, efendime
sOyleyeyim, tahmin edecegin gibi, giliniin birinde tutup dayimin
bacaklarini da kestiler. [....] [{]ste hastaneden bize dayimi tek kollu
bir silindir halinde verdiler. (252-253)
Bunlardan bir siire sonra, dayinin tiim ¢abasina ragmen kalan kolundan goziinii
alamamas tizerine sag kolu da kesilir. Anlaticinin aktarimi soyledir: “Zavalli dayim
tamamen bir silindire benzemisti artik; nereye birakilirsa orada kaliyor, nereye
gotiiriiliirse oraya gidiyor[du] [....]”(256). Anlatinin sonu, romanin grotesk ve queer
yaninin en belirgin oldugu kisimdir. Anlatici dayinin evine vardiginda sesler duyar
ve sesi takip ettiginde ¢ocuklarin yerdeki karaltiyr tekmeleyerek oynadigini goriir.
Kimi zaman da insani iirkiiten incecik ¢igliklar esliginde egilip

elleriyle yuvarliyorlardi bu karaltiy1, kendi aralarinda paslasiyor,
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paslasirken de baglarin1 geriye dogru atarak inanilmaz bir keyifle
giiliigiiyorlardi. Derken, tozun topragin i¢inde yuvarlanip duran karalti
dedigim bu karalt1 da giilmeye basladi ¢cocuklarla birlikte. Hatta
bahgenin tamamini kaplayacak biiytikliikte, koca koca kahkahalar
atmaya basladi. Iste 0 zaman ben onun dayim oldugunu anladim ve
yerimden firladigim gibi ¢ocuklarin iistiine dogru yiiridim. [....]
[D]ayim gene durdurdu beni; git Hasanim Ali, dokunma ¢ocuklara,
dedi. (257-258)
Daymin alisilanin digindaki yeti yetimi, sakat karakter yaratiminda, kimlik
siniflandirmalarinin yikilarak bedenin sakatlik normlarindan sapmasziyla tiretilen bir
ingadir. Hasan Ali Toptas’in birbirinden farkli ve cogulcu karakterizasyonlu
bedenleri yeniden tiretmesi, normalligin insasina katki sunmamakla birlikte, normatif
siirlari alt {ist eden bir yapiya sahiptir. Bu roman da tuhaf, iirkiitiicii, grotesk, sakat
pek cok bedenin sabitlenmeyen ve sinirlar1 ortadan kaldiran fizyolojileri nedeniyle
bedenlesmede queer imkanlar yaratmaktadir. Bu a¢idan Lennard J. Davis’in
“Kimlik Siyasetinin Sonu ve Dismodernizmin Baslangic1: Istikrarsiz Bir Kategori
Olarak Sakatlik Uzerine”® yazisinda, farkliliklarin ortak paydamiz oldugu
dismodernist ¢agda kimligin sabit degil degistirilebilir oldugunu belirtmesi ve “insan
bedeninin tekbigim saatini yapan tek bir saat¢i yoktur” (515) ifadesi ile bu romandaki
queer beden ve sakatlik yaratiminin ¢ogulcu niteligine ve Toptas’in bedenleri
kurgulayisindaki norm karsitligina dikkat gekmek miimkiindiir. Nitekim Toptas’in bu
tezde ele alinan diger romanlar1 gibi Uykularin Dogusu da Kimliklerin, bedenlerin ve

sakatliklarin 6zcl, kurucu, normatif yaklasimlar dahilinde tanimlanamayacaginin

38 Bu yaz1 D. Bezmez, S. Yardimel, Y. Sentiirk’iin derledigi Sakatlik Calismalari: Sosyal Bilimlerden
Bakmak igerisinde yer almaktadir.
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orneklerini gostermesi bakimindan ¢agdas Tiirk romanlari arasinda oldukca dikkate

deger bir yere sahiptir.
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SONUGC

Cagdas Tiirkce edebiyatin ii¢ nemli temsilcisi Ayse Kulin, Murathan
Mungan ve Hasan Ali Toptas’in metinlerini queer teori perspektifinden
karsilastirmali okuma Srnegi sunan bu tezde, LGBTI temal1 edebiyat altinda ele
alinan Ayse Kulin ve Murathan Mungan’in eserlerini ilk olarak birbirleriyle,
ardindan daha 6nce ne LGBTI ne de queer tema barimdirmasi agisindan
degerlendirilmis Hasan Ali Toptas romanlariyla karsilastirilmasi hedeflenmistir. Bu
karsilastirma sonucunda Kulin ve Mungan metinlerindeki kurgu ve
karakterizasyonun heteronormativiteye iliskin konumlar1 bakimindan birbirleriyle zit
yerde durduklar1 sonucuna varilmistir.

Kulin’in Gizli Anlarin Yolcusu, Bora 'min Kitabi, Doniis ve Handan
dortlemesindeki “gey” ve “escinsel” kimlik insasi; bu kimliklere sahip karakterlerin
arzulari, tutkulari, cinsellikleri veya cinsellige bakislar1 heteronormlar ¢ergevesinden
kurgulandigindan queer potansiyel tastmamaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismada
Kulin’in dortlemesi, sinirlart kat1 ve sabit cinsiyet kimlikleri ve cinsel yonelimler
icermesi nedeniyle queer edebiyata degil, temasi itibariyla gey ve biseksiiel temalari

kapsamina alan LGBTI edebiyati catis1 altina dahil edilmistir.
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Murathan Mungan’in Son Istanbul, Cenk Hikayeleri, Kaf Daginin Onii, Ug
Aynali Kirk Oda eserleri ise sinirlari siliklesmis cinsiyetler, heteronormativiteyi alt
{ist eden translik, cinsel ydnelimler ve cinselliklerle yalnizca LGBTI edebiyati
icerisinde konumlandirilmayi hak etmesiyle degil, ayn1 zamanda metinlerdeki queer
potansiyellerin géz oniine ¢ikarilmasiyla da Tiirkge edebiyatta onemli bir konuma
sahiptir. Bu tezde incelenen Mungan metinlerinin ortak tabanini heteroseksizm
karsitligi olusturur. Queer olasiliklara biirlinmiis bedenlerin, cinsel yonelimlerin,
cinselliklerin ve edimlerin ortaya ¢ikarilmasi, homoerotik mekan ve dolap mekan
insalar;, LGBTI jargonu olan Lubuncanin metinlerde kullanimi, heteronormlari
yikmasiyla metni queerlestirmede bu tez ¢alismasina pek ¢ok olanak saglamistir. Bu
baglamda, Mungan’i eserleri LGBTI temas1 odaginda, cinsiyetlendirilmis
kimliklerin ve cinselliklerin ikili yapisini ve heteronormativiteyi yapi sokiime
ugratmastyla Ayse Kulin’in karakter yaratimi ve kurgusunda izlenen yoldan ayrilir.

LGBTI edebiyat: altinda ele alinan Murathan Mungan metinleri, Hasan Ali
Toptas’in bu ¢alismada incelenen Sonsuzluga Nokta, Bin Hluzunli Haz, Gélgesizler
ve Uykularin Dogusu romanlari ile kosut bir yol ¢izer. Daha 6nce cinsiyet, cinsellik
ve cinsel yonelimlerin muglakligi, beden ve edimlerin dikotomilerin keskin
sinirlarini icermeyisi dolayiminda yakin okumalara tabi tutulmayan Toptas
romanlari, queer perspektifinden de degerlendirilmeye alinmamistir. Bu ¢ercevede,
tezde Hasan Ali Toptas romanlarmin incelendigi ticiincii boliimde queer okumaya en
cok olanak saglamasindan dolay1 Sonsuzluga Nokta lizerinde agirlikli olarak
durulmustur. Romanin baskarakteri Bedran, tipk1 Mungan’in “CC”, “Kagittan
Kaplanlar Masal1” ve “Gece Elbisesi” hikayelerindeki karakterler gibi stereotipler
Uzerinden gizilmeyerek cinsiyetleri, arzulari, cinsellikleri, cinsel yonelimleri ve

edimleri, akiskan ve muglak olan, heteronormativiteyi yerle bir eden yaratimla
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sunulmaktadir. Dahas1 Bedran’in, sakatlik ¢izimi de normlarin kat1 sinirlart disinda
bir karakterizasyon gostermektedir. Bir yandan da iginde oldugunu iddia ettigi sinsi,
silik hayvanla ve trompet olma istegiyle Bedran, melez beden performansi
sergilemektedir. Iste tiim bunlar ve Bedran’mn bedeni salt insan merkezciligi
lizerinden gormeyisi, farkindaligi, diger tiirler ve nesnelerle bedeninin iliskisi,
Bedran’1 queer bir karakter olarak degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.

Hasan Ali Toptas’in Bin Hizlnll Haz, Golgesizler ve Uykularin Dogusu
belirsizlik etrafinda varolus, kaybolus, parcalanma temalarinin islendigi eserlerdir.
Bu romanlardaki karakter yaratimlari cinsiyet, arzu ve iligkilerin heteronormatif
ikilik i¢erisinde konumlandirilmamasi, tiirler arasi, devingen, muglak, gegigimli,
melez, grotesk ve norm dis1 sakat bedenleri ile queer olasiliklar icermede hem
Sonsuzluga Nokta hem de Murathan Mungan’in bu tezde ele alinan metinleri ile
kosutluk tasimaktadir. Bu ger¢evede Toptas metinlerine queer teori gézinden
bakmakla hem Turkce edebiyatta toplumsal cinsiyet rollerinin, ikili cinsiyet, cinsellik
yapilarinin yikima ugratildig: eserlerin salt LGBTT ile ilgili temalara sahip edebiyatin
icerisinde olmadigma dikkat cekmek hem queer ¢alismalarmin LGBTI
caligmalarindan ayrilan yoniinii agimlamak hem de pek ¢ok okuma bigimine olanak
saglayan bereketli Toptas metinlerinin edebiyat incelemelerinde sinirlarini belli
etmeyen kurmaca 6gelerinin nasil heteronormatif zeminde cinsiyetlendirilerek
kolayca ele alinamayacagin1 gostermek amaglanmustir.

Son olarak queer elestiri postmodernizm, postyapisalcilik ve
yapisokiimciiliikten beslenen bir perspektife sahiptir. Monolitik bir okuma bigimi
cogulculuk karsit1 oldugundan queer elestiride kullanilmaz. Monolitik okuma
bicimleri sinirlar1 belirlenmis, ikili karsitliklar tizerine kurulu kimlikleri ele almayi,

degerlendirmeyi, okumay1 miimkiin kilmaktadir. Stereotipler tizerinden ilerleyen ve
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tek tip bir kimligi genellestirerek farkliliklara, ana akim diginda birakilmig arzu ve
kimliklere bakis acisin1 daraltir. Iste bu sinirli bakis, queer ¢alismalari daha
kapsayici odagi nedeniyle, LGBTI ¢alismalarindan ayirmaktadir. Bu farktan dolay:
bu tezde, karakterlerin cinsiyet, cinsellik, cinsel yonelim, sakatlik ve edimleri
dikotomiler tarafindan baski altina alinmamis, cogulcu bir bakis agisiyla yakin
okumaya tabi tutulmustur.

Tiirkge LGBTI edebiyati kronolojik bir tasnif veya tematik, tiirsel bir ayrim
kendini heniiz alana kabul ettirememisken alt: yedi yilda Tiirkiye’de LGBTI ve queer
edebiyat cercevesinde Sabit Fikir, Radikal, K24, Agos gibi mecralarda yazilan
elestirel metinler gosteriyor ki Tiirkiye’de LGBTI ve queer edebiyati olusturmaya
dair biiyiik bir ¢aba ve bunu saglayan, gelismekte olan bir literatiir var. Avrupa ve
Amerika’da kanonunu olusturmus bu alan tiirsel, tematik, kronolojik,
donemsellestirilmis veya donemsellestirmesi yapilmamis siniflandirmalara tabi
tutulmustur. Oyle ki bu alana dair iiriinler sadece postmodern, postyapisalci,
yapisokiimcii, ¢cagdas, popiiler edebiyat biinyesinde yer almamis, edebiyat gelenegi
igerisinde 19. yiizyildan bu yana 6zellikle 20. yilizyilin bagindan itibaren bolca metin
vermeye baslamasiyla LGBTI ve queer toplumdaki gériiniirliigiine kosut olarak
edebiyatta da dolabindan ¢ikmistir. Bu baglamda ikili karsitliklar ve monolitik
okumanin tuzaklarina diismeden olusturulmus metinlerdeki queer icerik veya onlari
queerlestirebilme imkaninin; sadece o metinde lezbiyen, gey, trans, transvestit,
biseksiiel, interseks, aseksiiel vb. karakter yaratimlarinin olmasiyla saglanamayacagi
unutulmamali, her LGBTI+ temsiliyetinin queer olanaklari tasimayacagi

atlanmamalidir.
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